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.lineas ocasionales...

Dr. D. Gonzalo Gémez Dacal
Universidad de Salamanca, Espaiia

Dr. D. Enrique Ruiz-Fornells
Universidad de Alabama, EEUU

Presidentes del | Congreso Internacional de

Historia, Literatura y Arte en €l cine en espafiol y portugués

El cine, después de haber dedicado mas de treinta afios a ensefiar literatura
espanola en los Estados Unidos, Esparia 'y Canadd, no fue hasta muy recientemente
objeto de mi gran atencion. Esta fue, mas bien dirigida a Cervantes y Lope de Vega en
los primeros tiempos para oscilar en la etapa posterior entre Galdds, Garcia Lorca y
Buero Valegjo. Mi atencién al cine no se produjo hasta que asisti al Congreso de la
Asociacion de Licenciados y Doctores Espanioles en Estados Unidos (ALDEEU),
celebrado en la Universidad Thunderbird en Arizona en marzo del pasado afio, cuando
me tocd presidir una sesion plenaria sobre “Las aportaciones literarias en el cine espafiol
actual”. Se trataba de una sesién del programa que la Subdireccién General del Libro, la
Lecturay las Letras Espafiolas del Ministerio de Cultura tiene establecido con distintas
asociaciones de profesores en los Estados Unidos. La claridad de la lectura acompariada
de cuadros ilustrativos asi como estadisticos que aparecieron en lapantalla y €l didlogo
entre asistentes y conferenciante, dieron en parte respuesta a las interrogantes que me
inquietaban personalmente y que ahora quedaban con f&cil respuesta Mis
conversaciones posteriores con la ponente dando respuesta a mis Ultimos reparos me

convencieron de haber encontrado un nuevo motivo para estudiar e investigar.
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No tardé mucho tiempo en seguir otros caminos en mi nuevo descubrimiento.
Adverti gue numerosas universidades de mi entorno habian calladamente afiadido un
nuevo departamento de estudios a sus estructuras académicas. era €l departamento de
cine. Una mera ojeada a los catélogos explicativos de bastantes instituciones me basté
para comprender laimportanciay laintensidad del cambio. El cine, “the cinema”, habia
conseguido separarse de los departamentos de comunicacion y técnicas visuales
constituyéndose, en bastantes casos, en unidades con vida propia y profesorado
independiente. Eso si, un profesorado sumamente especializado en lalabor de direccion
y fotografia, imprescindible para dotar alos alumnos de un conocimiento profundo de la
técnica necesaria para su futura carrera, al unisono de un segundo grupo, con doctorado
universitario, encargado de la ensefianza de la teoria, historia y la relacién con otras
disciplinas en facultades y escuelas afines. Es mas, numerosos profesores en los
departamentos de lengua y literatura, historia y arte, no figuraban ya sdlo como
especialistas en sus propias materias, afadian la de cine. El proceso queda bien
explicado en las palabras que hace pocos dias recibi del profesor Antonio Roman,
Villanova University y director del boletin de ALDEEU Puente Atlantico, en que me
dice, a propdsito de laresefia de un libro que le habia enviado, “Me hainteresado lo que
has escrito ya que e cine me ha gustado desde que era nifio. Los Ultimos afios que
estuve en Villanova, casi todos |os cursos graduados eran sobre ciney literatura. Incluso
tuvimos varios congresos sobre cine y literatura con un nimero considerable de
ponencias’. Esta situacion del renovado interés por el cine de profesorado y alumnos, ha
hecho que las universidades destaquen en sus informaciones los estudios
cinematograficos en ocasiones, no en todas, con otros. Hoy dia, esa informacion puede
encontrarse sin dificultad en loscatdogos, por e€emplo, de universidades como
Columbia, Brown, San Francisco State, lowa, Harrford, Dennison, Southern Illinos,
University of California en Santa Barbara, California State, Point Park, North Carolina
en Greenboro, Indiana, Chicago, New York, Pennsylvania, Oregon... En e sistema
global, sin embargo, e proceso es € mismo o parecido. En paises como Canada
(McGill, Toronto), Rusia (Moscu), Australia (La Trobe), Turquia (Ankara, Kadir Has,
Estambul)... La riqueza de publicaciones muestra también la extension del interés por el
cine que al presente existe en la esfera internacional. Libros raros y modernos pueden

encontrarse en “Cinema Book Segttle film community”, las publicaciones del British
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Film Ingtitute, Cinema Book Publishers Directory, Barnes and Noble, Amazon. Llaman
la atencion del lector entradas de libros en paises lejanos acerca del cine en la India,
Corea, Budismo, Tamil, Kannada, aparte de bibliografias sobre € cine en Rusia, Cines
alrededor del mundo con especificacién de paisesy los clasicos de ciney literatura. Sin
olvidar Europa, las referencias bibliograficas, libros, revistas, y boletines en su conjunto
convierten el cine en materia asequible para € lector ordinario y, especiamente, para
aquellos que preparen tesis doctorales y trabajos de investigacion.

Si las publicaciones son indicativas del creciente interés por €l ciney latécnica
cinematografica, no puede olvidarse la numerosisima cantidad de festivales nacionales,
internacionales, municipales o, incluso, a nivel asociativo. En realidad, ¢Qué pais no
tiene actualmente un festival de cine?, podriamos preguntar. La respuesta no seria
dificil. Aparte de las dos reuniones gigantes, Oscar en Estados Unidos y Cannes en
Francia, en un simple recorrido pero entrecortado, se notan con velocidad festivales en
Estados Unidos, (Chicago, Michigan, Nevada, Florida, North Carolina, Nueva Y ork),
Cuba (Festival Internacional de Nuevo Cine Latino), Uruguay (Encuentro documental
de las TV latinoamericanas. Cine documental), Argentina (Encuentro cine), Polonia
(Festival de cine), Filipinas (Cinemalaya Film Congress), India (Cine en Asa),
Inglaterra (London International Film Festival), Alemania (Berlin Film International
Festival), sin olvidar Espaiia donde tienen lugar festivales de cine en San Sebastian,
Valladolid, Guadalajara, Huesca, Barcelona, Alcad de Henares, Manresa, Bilbao,
Navarra, Orensey Madrid.

El cine tiene también su papel en politica. Los partidos politicos tratan siempre,
en especial, en tiempo de elecciones, de atraerse la colaboracion de nombres bien
establecidos en la industria cinematogréfica calculando que con su popularidad podran
aumentar €l voto favorable. La consecuencia de esta relacion, por lo general interesada
y giemplo claro, fue la presidencia en estados Unidos de Ronald Reagan (1985-1989) al
ganar el partido republicano las elecciones en 1984, después de haber sido gobernador
de Cadlifornia (1967-1975) y haber seguido una carrera en el mundo de la radio, la
television y el cine. En los circulos universitarios y profesionales, cada dia en aumento,
estemade investigaciony estudio. Su presenciatiene un interés creciente en las nuevas
generaciones, demostrado en reuniones y actividades académicas. Sirvan de g emplo

las siguientes, no todas, que se han celebrado desde el pasado enero y que atestiguan la
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firmeza con que la “asignatura cine” se afianza en la esfera académica. En Estados
Unidos, la reunion de la Northeast Modern Language Association (NEMLA), autorizo
en su programa de un total de 210 sesiones que 28 se dedicaran exclusivamente a cine
de Brasil, Francia, Italia, Alemania, Rusia, Espafia.., e Congreso de la American
Association of Teachers of Spanish and Portuguese (AATSP), también recoge varias
sesiones dedicadas a cine..., €l de la Asociacion Hispanica de Humanidades (AHH),
anuncia ya que para el congreso gue organizara en Espafia e proximo afio e concepto
cine figurard en su programa. Hay que sumar 1os que han tenido lugar en Chile, la mujer
en e cine, Mgico, sicologiay cine, € de ALDEEU, e que bianualmente celebra la
Universidad Carlos Il de Madrid. Todas estas conferencias, congresos y reuniones
constatan unay clara participacion del cine en el ambito académico. Incluso, ya desde la
misma universidad, 1os propios estudiantes proyectan la organizacion de su conferencia.
Los de la Universidad de Nueva York la celebran desde hace afios bajo €l titulo de
“Cinema Studies Student Conference”. Sobre todo este panorama cinematogréfico
aparece en una especie de escaparate dominante € programa anual de la Modern
Language Association of America (MLA), asociacion que en el conjunto de todos los
idiomas que representa se supone que sus miembros pasan de los treinta'y dos mil. Su
programa ofrecié sesenta sesiones de cine que fluctuaron desde la perspectiva
internacional alanacional.

Al repasar los parrafos anteriores se nota una diferencia sustancial con el proposito e
intento del “1 Congreso Internacional de Historia, Literaturay Arte en el Cine espariol y
brasilefio”. No he encontrado en las actividades descritas y en muchas otras imposible
de incluir en estas lineas, un solo intento reuniendo materias tan importantes como
literatura, historiay arte en e cine en Espaniay Brasil.

El hecho real es que € cine, la pelicula, se ha constituido en el emento de trabajo
necesario para la ensefianza cuando la explicacion en clase es ayudada con la pantalla.
Laduplicidad del trabajo del profesor y laimagen iluminada con decorados, vestuarios,
paisajesy ambientes que reflejen la época del libro estudiado, sera de ayuda excepcional
para la comprension del alumno. Buena prueba es la television inglesa con sus
meticulosos cortometrajes de novelas del siglo X1X. Iguamente, la fonética junto con
giros y expresiones linglisticas podria beneficiarse a comparar sus didlogos en

peliculas realizadas en un idioma comian como, por eemplo, aplicandonos a las
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diferencias del inglés en Estados Unidos, Inglaterra o Australia. Parecidos
razonamientos podrian someterse a los otros dos grandes temas del congreso: Historiay
Arte.

Respecto a la primera, € archivo de documentos, reportajes y peliculas son de
un valor incalculable para el profesor de historia con su explicacion interpretativa de los
hechos gque se narren. Lo mismo puede decirse sobre ciney arte. El libro, Pintores en €l
cine, de la profesora Gloria Camarero Gémez Ediciones JC, Coleccién Imégenes, 2009)
es exponente claro de lo que €l cine significapara el artey viceversa.

El cine, por tanto, académico o generdl, tiene ya una larga historia de lazos en
las relaciones humanas al compéas de una técnica innovadora surgida de una industria
gue no ha dormido en busca de métodos avanzados para satisfaccion del espectador en
las mejores condiciones, sea televisivo o cinematografico, Revisando las dltimas
publicaciones de la AHH los profesores Jorge y Teresa Valdivieso han editado dos
libros, Presencia de la mujer hispana en las letras, las ciencias y las artes(2004) y
Madrid en la Literaturay las Artes (2006), cuyo contenido, en algunos de sus articul os,
alcanza a interpretar lo que el cine EN espafiol y EN portugués puede significar parala
Literatura, laHistoriay e Arte.
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Cine contempor aneo en espafnol y portugues.

Encuentrosy desencuentros

Emma Camarero

Universidad de Salamanca

Codirectoradel | Congreso Internacional de

Historia, Literaturay Arte en el cine en espafiol y portugués

"En €l cine, incluso la naturalidad es algo que se fabrica"
Manuel Gutiérrez Aragén

El cine constituye una de las manifestaciones culturales més innovadoras en el
ambito de las artes visuales, con una influencia notable en la creacion de estados de
opinion, modelado de comportamientos y de gustos, establecimiento de paradigmas
estéticos, difusion de conocimiento cientifico y literario, recreacion de la historia,
extension de estereotipos 'y de “ gjemplos gjemplares’ y andlisis de tipos humanos.

Un grupo de curiosos observa a unos arquedlogos que en las entrafias de su
barrio, han descubierto unos esqueletos en una antigua necrdpolis. Los comentarios
esponténeos tratando de explicar € hallazgo culminan cuando dos jubilados se
preguntan: “y ya en época romana o arabe, ¢hablaban en cataldn?’ (Guerin, En
Construccion, 2001)

Fotograma de En Construccion, de José L uis Guerin (2001)
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Una camara avanza en medio de un mar de brazos que a su vez se azan
esperanzados, é&giles, sudorosos y casi grotescos hacia un mar de promesas
inal canzabl es e inalcanzadas. (Bosch-Doménech, Balseros, 2002)

Fotograma de Balseros, de Carles Bosch y Josep M2 Doménench (2002)

Un caballero jubilado que vivié en los EE.UU. recuerda, con lagrimas en los
0jos, la noche que Frank Sinatra le llamo al escenario para cantar € clasico "My Way"
en un casino en Boston - y luego cogio el disco y cantd, gritando, hasta que casi perdid
la voz, la cancion en cuestion, llorando y emocionando a espectador. (Coutihno,
Edificio Master, 2002)
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Cartel delapelicula Edificio Master, de Eduardo Coutinho, 2002
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Son solo tres muestras de uno de los géneros en alza —€l cine documental-, y
tres peliculas significativas, por lo que de arriesgado, innovador y a la vez intimista 'y
personal cuentan; una en espanol y catalan, la otra en espafiol de Cubay la Ultima en
portugués de Brasil. Mundos aparentemente distantes, algjados geograficamente, pero
que dos lenguas —€l espafiol y € portugués-, unen a través de los fotogramas de una
pelicula.

El cine es un fendbmeno de masas que a pesar de las crisis, las nuevas
tecnologias, la generalizacion de otros medios audiovisuales, continla presente en
nuestras vidas. Para bien o para mal. Pero a veces nos somos conscientes de que la
vision del cine que nos llega, promovida y difundida por la omnipresente industria
cinematografica de habla inglesa, no es més que la punta de un iceberg donde la
creatividad, €l cine de autor, los nuevos lenguajes nacionales quedan por debajo de la
linea de flotacion y por o tanto invisibles para quienes no saben o no quieren bucear en
su busca.

El escritor norteamericano y premio Nobel de literatura Sinclair Lewis, dijo en
una entrevista alla por los afios treinta que "algun dia € cine americano triunfara y
entonces America dominard el mundo”. Desde los inicios del cine, estudiosos, cinéfilos,
artistas, directores, han centrado su atencion en el cine que se hace principalmente en
EE.UU. Hollywood sigue siendo la Meca cinematograficamente hablando. Prueba de
ello es la emigracién masiva a tierras norteamericanas (incluido Luis Bufiuel) de
directoresy actores europeos durante la primeray convulsamitad del siglo XX. Incluso
hoy, en plena era de la globalizacion cultural, €l cine en Espafia, Portuga y
Latinoamérica sufre un continuo éxodo de talento cinematografico, aunque
afortunadamente en las Ultimas décadas suele ser un vigie de iday vuelta. O de muchas
idas y vueltas. Benicio y Guillermo del Toro, Algandro Amendbar, Joaquin de
Almeida, Sonia Braga, Salma Hayek, Javier Bardem o Penélope Cruz son solo algunos
de los nombres mas conocidos, pero este éxodo afecta también a operadores de camara,
directores artisticos y de fotografia, expertos en animacion, guionistas... En definitiva, a
todalajerarquiacreativay operativa del cine.

Y este dominio de un cine en particular que vaticinaba Lewis debe de ser cierto
s por América entendemos a los Estados Unidos. Sin embargo, ahora que los llamados

paises emergentes - muchos de ellos procedentes del entorno latinoamericano - mueven
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la economiay se alzan en esperanzados reclamos laborales, ahora que el orden mundial
con larevolucién de los medios de comunicacion, internet, la cambiante y sorprendente
evolucion tecnoldgica nos aporta imagenes y sonidos en tiempo real que hace ni
siquiera una década podiamos imaginar; ahora que un video grabado con un teléfono
movil y enviado através de unared social es mas verosimil que el mas arduo y riguroso
trabajo de reporterismo profesional en high definition; en definitiva ahora que € cine,
como €l resto de medios audiovisual es de comunicacion esta a alcance de cualquiera, es
el momento de analizar en profundidad |o que esta sucediendo en nuestro cine.

Historia, Arte y Literatura en el Cine en espafiol y portugués. Un titulo extenso
con € que se ha querido dar a este congreso internacional la mayor amplitud de miras
posibles. Se trata de evaluar en esta primera edicion la capacidad de generar respuesta
en el ambito cientifico de habla hispana y portuguesa en temas directamente
relacionados con €l cine, 0 el cine mismo como objeto de estudio. El Centro de Estudios
Brasilefios, la Asociacion Americana de Profesores de Espafiol y Portugués, €
Departamento de Sociologia y Comunicacion de la Universidad de Salamanca y el
Master en Gestion de la Industria Cinematografica de la Universidad Carlos 11,
conscientes de laimportancia que tiene e cine como forma de expresion estética, se han
embarcado en este proyecto ambicioso, cuyas aportaciones seran las que durante su
desarrollo realicen los conferenciantes y comunicantes, a través de sus presentaciones y
mesas de trabajo. Un congreso abierto a estudiosos y profesionales del cine de todo €l
mundo, pero también a personas interesadas por e |lamado “ séptimo arte”.

Era muy dificil limitar el espacio de trabajo, asi que desde €l inicio decidimos
gue este congreso en esta su primera edicion, abarcara a cine en espafiol y portugués en
su mas amplio sentido. Fueros muchas las horas dedicadas a decidir €l contenido y las
lineas tematicas del congreso, porque € cine es arte, pero también es industria 'y es
historia en cuanto reflejo de ellay en cuanto fendbmeno social. Dejar fuera la vertiente
artistica en este congreso nos daria resultados parciales a la propuesta; y abandonar |o
gue tiene de industria, de revolucion tecnolégica, de ciencia, nos daria resultados
igualmente parciales. Solo un limite para los investigadores: la lengua en la que fueron
creados | os proyectos cinematogréficos.

El andlisis del cine realizado en este congreso nos ha llevado a descubrir que nuestro

cine es un fendmeno mucho méas amplio de lo que pensdbamos. Nos encontramos en un
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momento donde |a tecnologia cinematogréfica con la definitiva llegada del 3D y la alta
definicion alas salas de cine, ha sufrido una verdadera revolucion que ha desembarcado
en todas las industrias cinematograficas nacionales. Proyectos como la pelicula de
animacion espafiola Planet 51 (Jorge Blanco, 2009), demuestran que no solo Hollywood
puede hacer cine utilizando la tecnologia mas cara y siendo rentable. Es la mayor
produccion cinematografica que se ha realizado en Espafia hasta la actualidad, y la
pelicula espariola mas taquillera en 2009 a nivel mundial, proyectada en 3.500 salas de
EEUU y 17.000 salas més en otros 170 paiseshttp://es.wikipedia.org/wiki/Planet 51 -

cite note-2.
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Cartel dela pelicula de animacién Planet 51, de Jorge Blanco y la productor a espafiola
delllion Animation Studios (2009)

Empezamos a creer que proyectos nacionales pueden competir en espectadores,
presupuesto, nimero de copias, tecnologia 'y por supuesto calidad cinematogréfica con

el poderoso cine norteamericano. Y al mismo tiempo, estamos viviendo en la industria
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del cine un renacer del gusto por las peliculas de escaso presupuesto, innovadoras en su
concepcion, a veces intimistas y personales, otras cuando menos, sorprendentes. Por
ello estamos en uno de los mejores momentos del cine documental, que es imitado
incluso por € cine de ficcion buscando esa complicidad entre el espectador y la pelicula
que solo una buena dosis de realidad consigue.

EXPERIMENTA EL MIEDD

L% Maldifo-ocio
Cam uET

Cartel de REC, de Jaume Balaguer 6 y Paco Plaza (2009)

Es € caso de REC, (2007) una pelicula deterror espafiola dirigida por de 1,5
millones de eurosy consiguio situarse entre las 100 peliculas de 2007 més taquilleras

fuera de Estados Unidos, con mas de 33 millones de délares. Un éxito del cine espafiol
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que nadie podia imaginar ni por € género de la pelicula, ni por los medios, ni por las
posibilidades iniciales de difusion. Pero en REC entrd en juego un elemento que hoy en
dia se ha convertido en esencial para que una pelicula llegue a puablico: internet. Las
redes sociales hicieron por la pelicula mucho méas que la mejor campafia de promocion
por cauces tradicionales.

El interés por e cine de habla no inglesa es patente en los festivales y poco a
poco, las salas de cine comerciales también encuentran hueco en sus programaciones
para peliculas como Ciudad de Dios (2002), donde € brasilefio Fernando Meirelles
realiza una magistral leccion de narrativa cinematogréfica. Basada en la novela de
Paolo Lins — Literatura y Cine de la mano-, est4 basada en acontecimientos reales
ocurridos en esta fabela de Rio de Janeiro. Se trata de una excepcional e innovadora
pelicula brasilefia en la que €l talento visua esta a servicio de una narracion densa pero
transparente. El director ha absorbido lo mejor del cine americano de los setenta para
ofrecernos su peculiar vision de las luchas entre bandas en la favela Ciudad de Dios.
Magistral en cas todos los sentidos, es especialmente admirable €l ritmo y el desarrollo
de la historia, e soberbio montaje, la utilizacién de la musica y la capacidad para
mostrarnos la  belleza en medio de lo terible  (Andreas,
http://www.filmaffinity.com/es/film412004.html , consultado el 10/05/2011).

Del interés que despierta el cine de calidad brasilefio internacionalmente, es que

Ciudad de Dios estuvo nominada a cuatro 6scar por la mejor direccion, mejor guion
adaptado, mejor director de fotografia y mejor montgje. No se llevd ninguno de los
galardones, gque fueron a parar a la superproduccion El sefior de los Anillos. Las dos

torres.
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D DE DIOS es 100% la pura adrenalina de UNO DE Lns ESTROS
Scorsese y el monumental EL PADRIND de Coppola en Brasil
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U lilm diriglée por FERMANDD MEIRELLES

Fotograma de la pelicula Ciudad de Dios de Fernando Meir elles (2002)

Todos estos gemplos del cine del siglo XXI en lengua espafiola y portuguesa
nos hacen reflexionar sobre la importancia de las realidades histéricas y culturales de
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cada pais para marcar las lineas de desarrollo de sus diferentes industrias
cinematograficas. Los paises del entorno latinoamericano, incluyendo Espaia y
Portugal, no han dejado de estar marcados en su cine por |os acontecimientos pasados y
presentes. En €l caso de Portugal, haciendo un breve recorrido por el panoramadel cine
hay sin duda que referirse ala generacién de directores portugueses cuyas realizaciones
se iniciaron aproximadamente en la década de los 90, influenciados notablemente por la
estela del Cinema Novo de los afios 60, si bien, con la intencion de romper con
cualquier patron estético reconocible. Jodo Canijo (Sapatos Pretos - Zapatos negros,
1998), Pedro Costa (Huesos,1997; La habitacion de Vanda, 2000; Juventud en marcha,
2006), Susana de Sousa Dias (Naturaleza muerta, 2005), Pedro Sena Nunes
(Fragmentos entre el tiempo y lo angeles, 1997), y nombres tan reconocidos como
Manuel de Oliveira o Antonio de Macedo marcan ese nuevo devenir del cine
portugueés.

La redlizacion regular de cortometrgjes y ficciones ha constituido también una
de las caracteristicas del cine portugués después los afos 90, 1o que se traduce como €l
resultado de las ayudas del gobierno alos jovenes realizadores originarios de la Escuela
Superior de Cine, en quienes deposita la esperanza de continuidad y revalorizacién de la
cinematografia portuguesa. El panorama actual presenta de modo difuso una mezcla de
lenguajes y géneros, en la que, € video y la television entran con cierta fuerza en €,
hasta ahora, exclusivo reino del cine. En medio de una década de crisis cinematogréfica,
el cine portugués se encuentra en una encrucijada. Tiene delante de si algunos dilemas
que todavia nadie ha sabido como resolver. Lacrisis que el cine portugués vive desde la
década de finales del siglo XX, motivada por la competencia de la television, es de
orden coyuntural y cultural. Con la explosion de los medios digitales, con la banda
ancha e internet, con la aproximacién de la pequefia pantalla a la gran pantallay con el
progreso de |os nuevos soportes audiovisuales, es probable que las cosas cambien en ese
sentido y que €l cine portugués ofrezca nuevas perspectivas acordes a los tiempos que

vive.

Prueba de que € cine portugués empieza a despertar de lacrisis, eslareciente
Misterios de Lisboa (2011), del director Raoul Ruiz. Con una excelsa fotografia y
sobre todo, excelentemente interpretada por €l nifio protagonista, Misterios de Lisboa

es una pelicula que deja exhausto de tanto cine en estado puro: encuadres
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maj estuosos, diadlogos que citan amoriosy penurias de sus protagonistas e historias en
flash-back imperiales. Ruiz aplicalalogicadel hipertexto a una novelade pasionesy
vidas truncadas, que visualiza con movimientos de cAmara envolventes, a veces
laterales y deiday vuelta, como para que la cAmara resiga los meandros de un relato
que se pierde para volverse a encontrar; un relato que podria ser la vida que un

moribundo se hainventado para dar sentido a su muerte precoz.

La pelicula resulta sorprendente —una gran produccion de época fuera del cine
inglés-, y arrolladora. Y pesar de sus més de cuatro horas de duracion, lo que ya es una
eleccion arriesgada por parte de los productores, no hay duda de que es cine sutil,
delicado y con ganas de cuidar las formas, ya sea en por cOmo se cuenta la historia a

través de sus dialogos o por las imagenes, cargadas de suntuosidad.

De la capacidad de atraccion del cine de calidad fuera de sus fronteras, algunas

de las criticas que esta pelicula ha recibido en Espaia:

e "Genia y agotadora (...) sOlo la autoindulgencia del autor justifica los 256
minutos de tan brillante como, todo sea dicho, cargante paradoja verba y
visual." (Luis Martinez:
http://www.elmundo.es/elmundo/2010/09/19/cultura/1284918571.html )

e "La precisa y deslumbrante puesta en escena de Ruiz (...) y sus puntuales
destellos de sorna, se convierte en segunda piel de un relato hipnético (...) La
duracion no deberia disuadir a nadie" (Jordi Codta,
http://www.el pai s.com/arti cul o/cine/Tupido/bosque/hi storias/el pepi cin/2011031
8elpepicin_10/Tes)

« "Unapeliculaaccesibley absorbente para quien no se haya quedado ciego, sordo
y culoinquieto viendo €l ruidoso cine comercid” (Antonio Weinrichter:
http://www.abc.es/20110318/cul tura-cine/abci-criti cas-estrenos-
201103171745.html)
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Un cine en espafiol y portugués con tantos matices y aristas, con tantos rincones
inexplorados, tan amerced de crisisy coyunturas, y con tantas posibilidades de estudio,
obliga imperiosamente a que éste sea el momento de plantearse, através de los expertos
y los estudiosos, hacia dénde se encamina el cine hecho por y para 700 millones de

hablantes de espafiol y portugués.
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La posible identidad del cine se ha convertido en los Ultimos afios en un debate
politico en e que se bargan cuestiones tan sonoras y divergentes como cuotas de
mercado e identidades culturales. En todos los foros se parte de la existencia de un cine
norteamericano edificado sobre pardmetros industridles y modelos narrativos muy
populares frente a un conjunto mas hibrido de cinematografias apoyadas en
producciones medias y unificadas bajo €l paraguas del cine de autor de naturaleza mas
minoritaria. En este Ultimo grupo se enmarcan la produccion cinematografica
contemporanea de la que se ocupa este congreso.

El cine en espafiol y portugués tiene como paralelismo el haber construido un
espacio de memoria historica, politica y cultural. Arte filmico contra industria, autor
versus productor, estilos nacionales frente a globalizacion. Una pugna histérica muy
asimétrica y cuyas distinciones se han revelado durante las Ultimas décadas cada vez
menos sostenibles. A estos criterios es recurrente afiadir cuestiones de indole identitaria

Las peliculas, los relatos, se entrecruzan en lalenguay la memoria cultural de un
pais y consciente o inconscientemente declinan una idiosincrasia. Pero laidea del cine
nacional suscita muchos interrogantes no solo por tratarse de un fendmeno globa que
no tiene necesidad de unidad politica ni de restricciones territoriales sino también por
las caracteristicas normativas y doctrinarias de esta adherencia que pretende
homogeneizar |as partes de un conjunto multiple y diverso. Con todo, parece necesario
articular una reflexion institucional, pragmética y textual sobre las cinematografias
nacionales en la época de la globalizacion. Si e cine es un barémetro sensitivo de los
acontecimientos culturales y politicos, es necesario analizar los cambios de las Ultimas
décadas: la crisis del estado nacional, €l descentramiento, la emergencia de los paises
latinoamericanos y sus estilos de gobierno frente al desprestigio de la clase politica en
Espafia y Portugal; la transformacion demogréfica de la poblacion hacia comunidades
multiétnicas y multiculturales...

Estos son algunos de los puntos de reflexion que enmarcan nuestro proyecto. Un
itinerario mlltiple en e que confluyen politicas de produccién, normas estéticas,
fronteras y periferias culturales y tipologias de consumo, cuadros de investigacion que
tradicionalmente han ido por separado. En esta amplia cartografia, a recorrer desde un
marco tedrico transversal abierto a multiples hermenéuticas de andlisis, se abren paso

una serie de cuestiones de honda relevancia en la actualidad.
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¢Qué corrientes estéticas definen esos territorios Ilamados Latinoamérica y
Peninsula Ibérica en la actual dispersion de las artes y las practicas culturales de masas?
¢Qué elementos sustanciales pueden converger en ambas sociedades y cudles los
separan diametramente a la hora de utilizar e cine como vehiculo de transmision?
¢Qué papel debe jugar €l cine en e debate entre singularidad y estandarizacion cultural,
idiosincrasia nacional y homogeneizacion de costumbres y formas? ¢Se puede hablar de
una comunidad nacional de espectadores o de un inconsciente colectivo naciona
diferenciado o hay que referirse a un pablico doméstico formateado por latelevision? Y
frente a la circulacion intensa de imagenes y a su reciclado medidtico: ¢Es posible
dedligar €l cine del paisgje audiovisual en su conjunto? ¢Qué relieve imponen los

cambi os tecnol 6gicos en las esferas de produccion y recepcion?

Esta amplitud de miras ha obligado a organizar este congreso en varias secciones

o lineas teméticas para ordenar y reflexionar sobre aspectos concretos del cine:

Linea 1. Historia
1. Cine e identidad. Acontecimientos contemporéneos y movimientos sociales a
través del prisma cinematogréfico
2. El fendmeno de laglobalizacion y sus subfendmenos atraves del cine
Linea 2. Literatura
1. Nuevas vias de expresion y narrativa cinematografica
2. De la literatura a cine y viceversa. Nuevos conceptos sobre e guidn
cinematografico
Linea 3. Arte
1. Relaciones. Herenciay deuda del cine conel arte.
2. Manifestaciones, movimientosy conceptosartisticos aplicados al cine.
Linea 4. Cine en estado puro
1. Didactica cinematografica. El cine como herramienta de conocimiento
2. Arte filmico contra industria, autor vs productor, estilos nacionales frente a
globalizacion. El cine contemporaneo en € conjunto del paisaje audiovisual.
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Sobre estos aspectos se enmarca la reflexion que pretende realizar este Primer
Congreso de Historia, Literatura y Arte en e Cine en espafiol y portugués. Ciento
treinta investigaciones serdn las primeras aportaciones a este proyecto cientifico y
divulgativo de nuestro cine. Se trata de intercambiar opiniones, construir conceptos
novedosos, destruir teorias desfasadas, debatir, en definitiva, sobre Historia, Literatura e
Arte en € Cine de dos lenguas tan ricas culturalmente como son el espafiol y el
portugués.

Y por ultimo, sdlo un apunte para la reflexion. Hojeando la obra de John Kobal
Las 100 mejores peliculas (edicion 2003), realizada por criticos, profesionales y
especidlistas en Cine de todo el mundo, llama la atencion la ausencia total de cine en
portugués y la casi total ausencia de cine en espafol, ya que solo aparece la obra de
Luis Bufiuel, con Viridiana en e puesto 29, La Edad de Oro en € 43 y El discreto
encanto de la Burguesia en el 51. Pero lo méas llamativo es que ninguno de los
expertos en cine hispanoparlantes que participan en la creacién de este ranking, salvo
César Santos Fontela que nombra a Bienvenido Mr Marshall de Luis Garcia Berlanga,
cita entre sus preferencias ni una sola pelicula en espanol o portugués. Y hablamos de
Néstor Almendros, Guillermo Cabrera Infantes, Angel Fernandez Santos, Juan Carlos
Frugone, Jose Luis Guarner o Manuel Hidalgo.

Deberiamos plantearnos si N0 SOMOS NOsotros Mismos |os peores enemigos de
nuestro cine, incapaces de reconocer |o que de bueno, genia y unico tiene. Quizés tenga
razon Pedro Almodovar a decir que ser director de cine en Espafia es como ser torero
en Japon.

De todo ello y de mucho més se hablara y discutira en este Congreso a que le

auguramos en su nacimiento, unalarga, y prosperavida.

Referencias bibliogréficasy en red:

e Andreas, D: http://www.filmaffinity.com/es/film412004.html , consultado €l
10/05/2011

e Costa, J
http://www.el pai s.com/arti cul o/cine/ Tupido/bosque/historias/el pepicin/2011031
8elpepicin_10/Tes (consultado el 10/05/2011)
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Weinrichter, A: http://www.abc.es/20110318/cul tura-cine/abci-criticas-
estrenos-201103171745.html (consultado el 10/05/2011)
Kobal, J (ed. 2003) Las 100 mejores peliculas. Madrid, Alianza Editorial

Caldas, Ricardo Wahrendorff y Tania Montoro (2006). A Evolucéo do Cinema
no Século XX. Brasilias Casa das Musas

Murtinheira, Alcides (2006): Cinema Portugués. Hamburgo (Instituto Camoes),
Universidad de Hamburgo

Caparrés Lera, J.M. (2007): Historia del Cine Espafiol. Madrid, T& B Editores
Martinez, L:
http://www.elmundo.es/el mundo/2010/09/19/cultura/1284918571.htm
(consultado el 10/05/2011)
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CINEY MEMORIA

Gloria Camarero GOmez

Universidad Carlos 111 de Madrid

Codirectoradel | Congreso Internacional de

Historia, Literaturay Arte en el cine en espafiol y portugués

Se abre el «l Congreso Internacional sobre Historia, literaturay Arte en e Cine
en Espafiol y portugués» en Salamanca y Salamanca es una urbe indisolublemente
vinculada en nuestra memoria a dos hechos cinematograficos de alto calado. En el
recuerdo de los mismos voy a desarrollar mi leccién inaugural.

El primero fue Las Conversaciones de Salamanca, asi llamadas porque
transcurrieron en esta ciudad, concretamente en e cine-club del SEU, y las impuls6 un
salmantino de excepcion: Basilio Martin Patino. Alli se reunieron los més destacados
cineastas rupturistas, criticos e intelectuales en general, los cuales demandaron un cine
espanol nuevo, que recogiese la tradicion realista. Fue una apuesta por la adopcion del
neorrealismo italiano y €l rechazo a cine histérico de la autarquia, que todavia
proliferaba en Espafia. El 17 de mayo de 1955 se clausurd el evento y en e acto de
cierre Juan Antonio Bardem pronuncio una famosa frase, donde calificO nuestra
cinematografia de “politicamente ineficaz, socialmente falsa, intelectualmente infima,
estéticamente nula e industrialmente raguitica’. Fue una huida hacia adelante, hacia la
renovacion, que alumbraria el colectivo de los llamados directores de la «Desidencia» v,
en dltimainstancia, € Nuevo Cine Espafiol, deladécada siguiente’.

Hoy, 46 afios después, nos reunimos también en Salamanca para inaugurar este
encuentro. lgualmente, durante tres dias hablaremos de cine en las numerosas mesas
cientificas y através de las comunicaciones que han sido rigurosamente seleccionadas.

Pero sera sobre las relaciones entre la Historia, la Literaturay el Arte con el cine en

! El alcance, proyeccion y transcendencia de las «Conversaciones Cinematogréficas de Salamanca» 1o
recogié mucho después, en 2002, Chema de la Pefia en su documental De Salamanca a ninguna parte.
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espanol y en portugués y 1o haremos con la intencién de llegar a articular un pionero
estado de lacuestion en & tema.

Los estudios gue vinculan Historiay Cine gozan de buena salud y reconocidos
investigadores se dedican a ellos. Las primeras referencias se produjeron en la década
de los sesenta en Francia y vinieron de la mano de Marc Ferro desde la Escuela de los
Annales. En 1975, este historiador publicd Analyse de film, analyse de societés. Un
source nouvelle pour I’ Histoire (Paris, Hachette) y, posteriormente nos llegaron, ya en
castellano, Cine e Historia (Barcelona, Gustavo Gili, 1980) e Historia Contemporanea
y Cine (Barcelona, Ariel, 1995). Poco después se incorporo al elenco de los pioneros,
Pierre Sorlin, €l cual afrontd e tema desde la sociologia (The Films in History.
Restaging the past, Oxford, Blackwell, 1980) y la Escuela Norteamericana con Martin
J. Jackson y John O’Connor (American History / American Film. Interpreting the
Hollywood Image, Nueva York, Frederick Ungar, 1988), David Bordwell (El
significado del film: influencia y retérica en la interpretacion cinematografica,
Barcelona, Paidds, 1995) o Robert Rosenstone (El pasado en imagenes. El desafio del
cine a nuestra idea de Historia, Barcelona, Ariel, 1997). Mas recientemente, lo ha
hecho Shlomo Sand, profesor de Historia Contemporanea en la Universidad de Tel
Aviv, con El siglo XX en pantalla: cien afios a traves del cine (Barcelona, Critica,
2005). Por ultimo, en Brasil, cabe destacar las aportaciones del  Nucleo de Producao e
pesquisas da relacao Imagen-Historia que dirige Jorge Novoa desde la Universidad
Federal de Bahia'y que tiene su 6rgano de difusion en la prestigiosa revista O Olho da
Historia.

En Espafa varias universidades siguen esta linea de trabajo. Cuentan con
publicaciones especificas y organizan Cursos, Seminarios y Congresos cientificos, que
son referentes incuestionables, tanto a nivel nacional como internacional. En la de
Barcelona, el profesor José Maria Caparros Leradirige e Centre d’ Investigacions Film-
Historia y edita, desde 1991, la conocida publicacion Film-Historia, ahora online, que
tomo6 como modelo |as anglosajonas Historical Journal of Film o Film& History. Angel
Luis Hueso dirige €l proyecto de investigacion Modelos de Interpretacion en € cine
histérico espafiol desde la Universidad de Santiago de Compostela. Julio Montero y
Maria Antonia Paz, del Departamento de Historia de la Comunicacion Socia de la

Facultad de Ciencias de la Informacion de la Universidad Complutense de Madrid,
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organizan, desde 1995, las Jornadas Internacionales de Historia y Cine. Santiago de
Pablo, desde la Cétedra de Historia Contemporanea de la Universidad del Pais Vasco y
el Ingtituto de Historia Social Vaentin de Foronda, ha promovido las de La Historia a
través del Cine, que van ya por la XIl edicion. La Universidad Carlos |11 de Madrid y
el Ingtituto de Cultura y Tecnologia organizan bianualmente los Congresos
Internacionales de Historia y Cine que dirijo yo mismay en la Universidad de Granada,
el profesor Francisco Salvador Ventura impulsa dichos estudios desde la reconocida
revista Metakimena y sus colaboraciones con universidades e instituciones portuguesas,
en la persona del docente e investigador Jodo Mascarenhas Mateus. Muchos de |os
nombres citados participan en el «I Congreso Internaciona sobre Historia, Literaturay
Arte en el cine en Espafiol y portugués».

Estos estudiosos han abierto nuevos caminos. En la actualidad, sus
Investigaciones tienden a analizar los films desde la Historia y desde la mirada del
historiador, con el objetivo de sacar ala luz las partes oscuras que proyecta la ideologia
dominante en €l discurso cinematografico. Estan de acuerdo en considerar € cine como
cualquier otrafuente parala historia, sometida a la misma controversia de subjetividad y
objetividad. También han descartado ya la hip6tesis de que la pelicula documental se
coloca por encima de la pelicula argumental en cuanto a la veracidad con los hechos
histéricos. Ambas son «narraciones» 0 «representaciones». Por o tanto, tienen
semejante valor de registro e iguales limitaciones. Los documentales no «filman la
historia» sino que «recrean la historia», |o mismo que la ficcidn, y sus imagenes son
elegidas y montadas seguiin unos presupuestos concretos, historiograficos o ideol 6gicos,
gue no tienen por qué ser objetivos.

Pero, tal vez, su mayor aportacion esta en que han matizado el concepto de
«Cine Histérico» y, alaluz de ello, hoy podemos decir que no son mas «histéricas» Las
bicicletas son para el verano o Agora que Torrente 4°. La primera, adaptacion de la
obra teatra homonima de Fernando Ferndn Gomez (1982) y dirigida por Jaime
Chévarri en 1984, sitla la accion en la Guerra Civil espafiolay, asi, permite un doble
estudio para €l historiador: € de la época que recrea 'y €l de la época desde la que se

recrea.

% Reciente y Gltima realizacion de Santiago Segura que ha conmocionado la cinematografia espafiola con
larecaudacion alcanzada en € primer fin de semana de su estreno: 8, 12 millones de euros.
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Sin embargo, tiene una peculiaridad: es un film de guerra en el que no se ven
secuencias de guerra, como bombardeos. Todo o més se oyen e impera una gran
cordialidad, aunque dentro de la dureza implicita al tema bélico. De ese modo,
testimonia la situacion historica del lugar y del tiempo en el que se produjo y que fue la
Esparia de los primeros arfios de la Democracia. Entonces se llevaron a cabo en nuestro
pais bastantes gemplos centrados en la contienda de 1936-1939, con los que se
pretendia recuperar la memoria histérica silenciada por el franquismo o mostrada desde
la perspectiva de los vencedores. Pocos muestran violencias extremas porque son €l
reflejo de los objetivos perseguidos en los afios de la Transicion y resulta de sobra
conocido que esta, para garantizar una democracia reconciliadora, buscé e consenso,
se abstuvo de reavivar horrores del pasadoy renuncié alarupturaen pro de lareforma.

Las bicicletas son para €l verano es un gjemplo y responde a dichos criterios.
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P i/ ] 24
Rachel Weisz (Hipatia) en Agora (2009)

Agora (Alejandro Amendbar, 2009)° es también una reconstruccion del pasado,
en este caso mas lgjano, porque se remonta a la Algjandriade los siglos IV y V, donde
transcurre la vida de Hipatia, su protagonista, y la presenta como victima de la
intolerancia cristiana de Cirilo de Algjandria. Recoge, asi, la vision que se desarrollo
sobre la misma durante la Ilustracion, en e marco del descredito a cristianismo que se
produjo entonces. Entre los meritos de film destaca € de haber popularizado la
existencia y actividades de esta intelectual entre el gran publico. Era, en verdad, casi
una absol uta desconocida para la mayoria de los espectadores antes de que su biografia
llegase a las pantallas y, desde luego, en Espaiiay a nivel de masas, el conocimiento de
Hipatia se ha producido a través de la repercusion que hatenido la pelicula. Eso resulta
innegable y debemos recordar también que enlaza con los péplums, que llevaban a la
reflexion sin olvidar el espectéculo, como La caida del Imperio romano o Espartaco, y
se dga del actual modelo dominante desde Gladiator. Pero € propdsito de Amenabar

al afrontar € presente trabajo fue mucho mas allay le intereso la «mirada del presente».

® Rodada en la isla de Malta, sin escatimar medios, marcd un hito en el cine espafiol por ser la pelicula
mas cara de su historia, con un costo de cincuenta millones de euros.
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Ahi radica su importancia para € historiador porque constata las teorias actuales
predominantes en |as citadas investigaciones sobre Cine e Historia.

Agora es una historia del pasado proyectada sobre |o que esta sucediendo ahora,
una especie de espejo para que el espectador descubra que e mundo no ha cambiado
demasiado y, de ese modo, Algjandria seriala Nueva Y ork de hoy, el Imperio romano
Estados Unidos y la cultura helénica la vigja Europa. El peplum sirve de excusa para
hablar de otras cosas. El asalto a Serapeo se asemeja a atague a las Torres Gemelas, la
caida de la estatua de Serapis recuerda a la de Sadam Husseim , con lo que advierte de
los peligros del presente y denuncia lo que estd ocurriendo en un mundo que esta
perdiendo la racionalidad y sufre repetidos ataques del fundamentalismo, que no
proviene exclusivamente de las afueras de Occidente sino que esa violenciairracional se
encuentra también en las entrafias del propio Occidente, ya que, como dijo €l director
en La Vanguardia Magazine, el 27 de septiembre del 2009 : La pelicula no va dirigida
contra los cristianos de hoy sino contra quienes este verano han puesto las bombas de
ETA".

Torrente 4 no reconstruye ninguna época o acontecimiento historico, pero si daa
conocer los valores que conforman la ideologia en el paisy en el afo de su realizacion.
No es una pelicula de «reconstruccion histérica» sino de «reflgo histérico», capaz de
explicar qué caracteristicas convergen en la sociedad del periodo que la ha gestado. Las
de «reconstruccion histérica» hablan del suceso historico reconstruido y de la actualidad
desde la que se reconstruye. Las de «reflgjo historico» o hacen sdlo del presente.

La imagen cinematogréfica es presente e inmediata. Registro y memoria
Informa de la escala de intereses del momento, por lo que dice y también por lo que
oculta. A esa conclusién llegan |as aportaciones relativas a Historia & Ciney sostienen
que aquella puede reconstruir del pasado, pero lo hace desde e presente y 1o que
difunde, entodoslos casos, son losidealesy mentalidades de caracter historiogréfico o
ideol 6gico imperantes en ese presente.

A su vez, las investigaciones centradas en Literatura 'y Cine estan también en
adza y son muchos los departamentos de Literatura Comparada y de Teoria de la

Literatura de las Universidades espafiolas que las afrontan. En esta, de Salamanca,

“ PRIETO ARCINIEGA, A. Hipatia en la Pantalla. Agora. En CAMARERO, G. (ed). “Vidas de Cine. El
biopic como género cinematografico”. T & B. Madrid, 2011, pp. 147-179.
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tenemos uno de los gjemplos méas destacados en la persona del catedratico José Antonio
Pérez Bowie.

El auge de dichos estudios esta méas gue justificado. No debemos olvidar que
muchas de las peliculas que se realizan o que se han realizado son adaptaciones de obras
literarias y que tal posibilidad se remonta a los origenes del medio. Es légico, porque
desde el momento en e que €l cine adquiere vocacion narrativa, no se conforma con
presentar hechos y quiere contar historias, mira a la literatura para importar los
argumentos.

En el cinematografia espafiola, las primeras «trasposiciones filmicas» de obras
literarias, en palabras de Dario Villanueva®, se produjeron ya en 1905 y fueron dos
adaptaciones de zarzuelas, que llevé a cabo Ricardo de Bafios®. Pronto Ilegaron las
versiones cinematograficas de los g emplos mas importantes de nuestra literatura del
Siglo de Oro 'y, por supuesto, Don Quijote o Don Juan Tenorio, que ha sido llevados a
nuestras pantallas més veces que ninguna otra, con un total de diez ocasiones’.
Actuamente, €l porcentge de films estrenados cuyos argumentos proceden de la
literatura oscila entre el 10% y 15% y el dato es vaido tanto para el cine espariol como
para e que se redliza fuera. Dentro de ellas, las adaptaciones de novela se colocan
bastante por encima de las de obras teatrales en una proporcion de cinco a una. El
cuadro siguiente muestra € aumento de las primeras frente a las segundas en la

cinematografia espafiola durante los Ultimos treinta afios (1981-2010).

® VILLANUEVA, D. Imégenes de la ciudad. Poesia y cine. De Whitman a Lorca. Cétedra Miguel
Delibes. Valladolid, 2008.

® Bohemios (Miguel de Palacios Bruguerasy Guillermo Perrin) y El dio de |a africana (Miguel
Echegaray).

" sobrelas adaptaciones literarias en el cine espafiol puede verse: LUIS GOMEZ MESA, La literatura espafiola en el
cine nacional, Filmoteca Nacional de Espafia, Madrid, 1978; JOSE GOMEZ VILCHES, Cine y literatura.
Diccionario de adaptaciones de la literatura espafiola, Area de Cultura del Ayuntamiento de Mélaga, Mélaga, 1998;
RAMON ALBA (dir), Literatura espafiola. Una historia de cine, Catdlogo de la exposicion organizada por la
Direccién General de Relaciones Culturales y Cientificas del Ministerio de Asuntos Exteriores, Polifemo, Madrid,
1999. Y, més concretamente, sobre teatro y cine, cabe destacar el trabajo de JUAN ANTONIO RIOS CARRATALA,
El teatro en el cine espafiol, Generalitat Valenciana, Conselleria d’ Educaci6 i Ciéncia - Institut de Cultura “Juan Gil
Albert”- Diputacié Provincial d’' Alacant, Alicante, 1999, asi como latesis doctoral de JUAN DE MATA MONCHO
AGUIRRE, Las adaptaciones de obras del teatro espafiol en el cine y e influjo de éste en los dramaturgos,
Universidad de Alicante, Alicante, 2000.

8 CAMARERO GOMEZ, G. Adaptaciones de la literatura espafiola en el cine espafiol. Referencias y
Bibliografia. Cervantes Virtual, Universidad de Alicante, Alicante, 2006.
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Numero de adaptaciones de obras de
teatro y novela entre 1981 y 2010 en el cine espaiiol

120

100

80

60 O Teatro

B Novela

40

20

1981-1990 1991-2000 2001-2010

Elaboracion propia

Por lo tanto, el @ambito de actuacion de estos estudios es bastante amplio y los
gue se centran en casos espafioles estan, ademas, muy extendidos entre los hispanistas
que trabajan fueran de nuestras fronteras, basicamente en Estados Unidos y que se
aglutinan en torno a algunas publicaciones sefieras, como Cine-Lit. Essays on Hispanic
Film and Fiction, nacida en 1992 dentro del contexto universitario de Portland. A ellos
les corresponde andlizar la fidelidad o infidelidad que mantiene e film respecto a la
obraliterariay las razones del acercamiento o alejamiento ala misma. También, no solo
los casos de novelas que se convierten en peliculas, sino los de peliculas que se
convierten en novelas en todas las cinematografias del mundo. Igualmente, deberan
valorar |os supuestos que superan a la obra literaria 'y 1os que se quedan por debgjo de
estas, asi como las discrepancias a respecto y las razones objetivas de los

desequilibrios.

Me vienen a la cabeza dos casos opuestos. Uno, referente a cuando la pelicula es

inferior ala novela, podria ser La ciudad de los prodigios, que dirigié Mario Camus en
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1999 y que, en mi opinidn, esta a afios luz de la novela homonima de Eduardo
Mendoza, de |a que fue adaptacion®. Entre las que estan por encima de su referente
literario, quisiera destacar €l caso de Celda 211, transposicion filmica de la novela de
Francisco Pérez Gandul y que realiz6 Daniel Monzdn en 2010. Se trata de un relato
bastante insdlito en la literatura y en el cine espafiol por su temética carcelaria y
violencia implicita, aungue tiene las especificidades de la identidad nacional que le dan
la presencia de los presos de ETA y el hecho de que todo trascurra desde la mirada de
un funcionario de prisiones apresado en el motin de reclusos. Pero, |0 més importante,

nuevamente desde mi punto de vista, es que la pelicula se haimpuesto ala novela.

De ello se hablara en este Congreso a través de | as diversas comunicaciones gue
analizan los aspectos mas actuales del tema de las relaciones Literatura-Cine como la
seleccion de autores y obras, las miradas complementarias o divergentes ante un mismo
suceso, lugares o periodos.

Los andlisis sobre Arte y Cine se diversifican en varias parcelas. Algunos lo
hacen en cuanto a la presencia de creaciones y creadores plésticos en la pantalla, ya sea
porque el director es un artista que lleva su obra al cine, tal y como sucedi6 en la
Vanguardias Historicas con los casos de Walter Ruttmann, Marcel Duchamp, Man Ray
o Fernand L éger. Otras veces son biografias filmicas de pintores que exhiben las vidas y
obras de sus protagonistas, 0 muestran cuadros y/0 maestros de la pintura para
contextualizar determinadas situaciones, temas, espacios o tiempos'.

° El planteamiento seria vélido para la mayoria de las novelas de este autor llevadas al cine, como La
verdad sobre € caso Savolta (Antonio Drove, 1980), La cripta (Cayetano del Real, 1981), Soldados de
plomo (José Sacristéan, 1983) o El afio del diluvio (Jaime Chavarri, 2004). En e lado opuesto,
tendriamos la obra de Juan Marsé, que ha sido bastante mejor tratada en las pantallas y asi 1o han
destacado diversos estudiosos como SAMUEL AMELL (Cine y novela en la Espafia del siglo XX. El
caso de Juan Marsg, en “Cine-Lit |. Essays on Hispanic Film and Fiction” George Cabello Castellet,
Jaume Marti Olivellay Guy H. Wood (eds.), Portland Corvallis, Portland State University, Reed College,
Oregon State University, 1992, pp. 49-54 y Juan Marséy € cine, en “Cuadernos parala Investigacion de
la Literatura Hispanica’, Madrid, 1997, n. 22, pp. 55-65) 0 KIM KWANG-HEE (El cine y la novelistica
de Juan Marsé. Biblioteca Nueva, Madrid, 2006)

10 Tales posibilidades han sido estudiadas por G. CAMARERO en A imagem artistica no discurso
cinematografico, en “ Estudos da Liingua(gem)”, Vitoria da Conquista, Brazil, Vol. 7, n 1, 2009; Pintores
en € cing, J.C. Madrid, 2009 o Goya au cinéma en "Biographies de peintres a I'écran”, Presses Universitaires de
Rennes, Rennes, 2011
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LuisTosar (“Malamadre’) en Celda 211

El cine reciente espafiol tiene un supuesto destacado en Amores Locos (Beda
Docampo, 2009), donde a partir de un cuadro, que la ficcion sitlia en el Museo del
Prado y lo atribuye a Vermeer de Delft, nos traslada a siglo XVII y a una historia de
amor gque une ala pareja protagonista en el pasado y en el presente.

Todavia mejor giemplo seria el dltimo film de Woody Allen, Midnight in Paris
(2011), en & que su personge central, un joven norteamericano aspirante a escritor,
[lamado “Gil” (Owen Wilson), descontento de la vida que tiene en e presente se
traslada a pasado y este se presenta mediante referencias de |os pintores méas conocidos
del mismo, ademas de escritores e intelectuales que vivieron en € Paris de las distintas
épocas que se retoman. Asi, se recurre a Picasso 0 a Dali para contextudizar las
primeras décadas del siglo XX o a Toulouse Lautrec y el Moulin Rouge para hacerlo
respecto ala Belle Epoquey €l fin del siglo XIX. El valor que adquiere aqui la pintura
como referente simbdlico se intuye ya a la vista del cartel, en e cua los cielos de la

capital francesa recrean la Noche estrellada de Van Gogh.
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En definitiva, las aportaciones que se concretan en estos aspectos y que veremos
en el presente Congreso permiten estudiar €l alcance de laHistoriadel Arteen el Ciney

ver sus niveles de utilizacién y las razones de ello.

Cuadroficticio “ala manera de Vermeer de Delft” que da la pauta argumental
a Amoreslocosy se convierte en tableau vivant.
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IreneVisedoy Eduard Fernandez “ salen” del cuadroy cobran vida
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- Wrilte.n and Directed
Kathy Bates by Woody Allen
Adrien Brody
Carla Bruni
Marion Cotillard
Rachel McAdams
Michael Sheen
Owen Wilson
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Otras aportaciones, dentro de las mismas vinculaciones, andizan las
escenografias, arquitecturas y decorados. Son investigaciones que facilita, junto a las
demés disciplinas, € California Institute of Technology y que importd, entre nosotros,
el siempre recordado Juan Antonio Ramirez con su obra: La arquitectura en €l cine.
Hollywood, la Edad de Oro (Alianza Forma, Madrid, 1993).
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El cine nos acerca a edificaciones y ciudades, y convierte estas en motivos de
atraccion turistica. Hay quien sostiene que el Museo del Louvre ha ganado visitantes
tras el éxito de lapelicula El Cédigo Da Vinci, de 2006, y que la Fontanade Trevi esla
més visitada del mundo, no tanto por latradicion que lavincula a garantizar €l regreso a
Roma tras tirar una moneda en la misma, como porgue la actuacion en sus aguas de
Anita Ekberg en La dolce vita de Federico Fellini. La escena convirtio la fuente en

imaginario colectivo y centro de peregrinacion de visitantes.

Anita Ekberg en la Fontana de Trevi. (La dolce vita)

Todavia, podemos preguntarnos cuantos dejarian de acercarse a puente de
Brooklyn en un vigje a Nueva Y ork. Seguro que muy pocosy €llo, basicamente, porque
es la estructura més filmada de toda la historia del cine™. Baste, como ejemplo, una

pelicula espanola: El crack, que realizd José Luis Garci en 1981.

" Pedro PLASENCIA LOZANO, en El puente de Brooklyn y el cine. Andlisis filmico-estético de la
estructura (“1I Congreso Internacional de Historiay Cine. La biografia filmica’. Instituto de Culturay
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El puente de Brooklyn, primero como foto en la barberiay después como realidad
antelos ojosde Aleman Areta (Alfredo Landa), en El crack

Los espacios urbanos como platd de cine también despiertan €l interés de los
especialistas y son numerosos los Simposios Internacionales y Cursos que se celebran
sobre e tema®. A la luz de las aportaciones de los mismos y alguno de los cuales

Tecnologia. Universidad Carlos |1l de Madrid, 2011) aporta la lista completa y razonada de todas las
peliculas que han tomado dicha construccion como protagonista. El autor me ha facilitado también las
fotos de El crack queincluyo. Vaya, por ello, mi agradecimiento.

2 Por gemplo, Cinema e Cidades, organizado por e «Grupo HUM-870 Cine y Letras. Estudios
Transdisciplinares sobre €l Arte Cinematografico» de la Universidad de Granada, dirigido por Francisco
Salvador Ventura, en colaboracién con «O Nucleo de Arquitectura e Urbanismo do CES» (Centro de
Estudos Sociais da Universidade de Coimbra), coordinado por Jodo Mascarenhas Mateus, y celebrado en
Lisboa (2010). Igualmente, Imagen cinematogréfica de la ciudad contemporanea. Cine, Historia y
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intervendran en este Congreso, podemos preguntarnos. ¢Quien no recorre las calles de
Salamanca reconociendo en cada esquina la que nos ha mostrado Nueve Cartas a Berta
y por la que paseaban sus protagonistas, Lorenzo (Emilio Gutiérrez Caba) y Mari Tere
(Elsa Baeza) en 1965, entre las piedras doradas de Villamayor de sus edificaciones mas

emblematicas.

Nueve cartias (W ileg i)

Este film inconmensurable de Basilio Martin Patino relata la historia de un
espafiol que quiere vivir, y a vivir empieza, segin los versos de Antonio Machado,
adoptados por e director. Es € segundo hecho cinematografico acontecido en
Salamanca que quiero destacar y que me da pie para continuar con las apreciaciones
siguientes.

Nueve cartas a Berta estard siempre en la subjetividad de nuestras miradas. Sus

imégenes demuestran que el cine Influye en la percepcién que € individuo tiene del

Sociedad, de la Universidad de Santiago de Compostela, que imparte el profesor Hueso Monton o el de
Ciudades filmadas. Ciney espacio urbano de Las Palmas de Gran Canaria (2008).
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mundo que le rodea y de si mismo. Genera habitos, normas de comportamiento,
mentalidades, formas de vida 'y mitos. Por ello, ha conformado y sigue conformando €l
imaginario de generaciones enteras.

Ronald Reagan cuando lleg6 ala Casa Blanca en 1981 pidio que le ensefiasen la
“Sala de la Guerrd’ que apareciaen ¢Teléfono rojo? Volamos hacia Moscu, la famosa
pelicula que realizé Stanley Kubrick en 1964. El, como muchos, estaba convencido que

existiamas alla de su memoria.

Bufiuel cuenta en su autobiografia, Mi Ultimo suspiro™, que después de ver en
Paris El Acorazado Potemkin, un 18 de noviembre de 1926, levantd una barricada.
Frases como la tan repetida de “Siempre nos quedara Paris’ de Casablanca o la
famosisima “ Soy un hombre’, que antecede a “Nadie es perfecto” y cierra Con faldas
y a lo loco, después de que Jack Lemmon se quitarse la peluca con la que se
caracterizaba de mujer, forman parte de nuestro vocabulario mas usual, lo mismo que
“A Dios pongo por testigo que jamés volveré a pasar hambre”, que pronuncia Escarlata
O'Hara cuando regresa a la tierra roja de Tara en Lo que €l viento se llevo. Es este un
filme de «reconstruccion historica». llustra los avatares de la Guerra Civil
norteamericana pero, sobre todo, de las ideas que dominaban en los Estados Unidos al
final de los afios treinta, cuando se escribio la novela homoénima (Margaret Mitchell,
1936) y se redizd la pelicula (Victor Fleming, 1937). Efectivamente, existia un
movimiento revisionista de la contienda, racista y pro-esclavitud, que es el recogen
ambos textos y, en base a €llo, permiten intuir que la intervencion del Norte fue un
error y que las cosas estaban mejor cuando 10s esclavos negros servian a sus amos en las
plantaciones del Sur y aceptaban su situacion sin cuestionarla. “Mani” es el gemplo.

Siguiendo con € cine como referente, debemos recordar que algunos y algunas
empezaron a fumar porque lo hacia Lauren Bacall, Alain Delon, Humphrey Bogart o
Jean-Paul Belmondo en Al final de la escapada, tras pasarse el dedo pulgar por los
labios, como el propio Bogart en Mas dura serd la caida. También hicieron suya la
rebeldia de James Dean, ya fuese sin causa o con causa. Mas de uno adopto la camiseta
interior que Marlon Brando lucia en Un tranvia llamado deseo, a modo de los

marines norteamericanos y mas de una hizo lo propio respecto al mechén de pelo que

3 En Espafia, se edit6 por primeravez en 1982 (Plaza & Janes).
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dejaba caer sobre su 0jo derecho Verdnica Lake en las peliculas que protagonizo en €l
cine norteamericano de los afos cuarenta. Tantas fueron las jovenes que siguieron esa
moda, que el gobierno de los Estrados Unidos prohibié que llevasen asi € cabello las
trabajadoras en las cadenas de montgje de las fébricas porque, la falta de vision que
entrafiaba tal peinado, ponia en peligro su seguridad. Iguamente, la chagueta que
llevaba Joan Fontaine en Rebeca fue imitada por generaciones enterasy paso allamarse
“rebeca’, precisamente, por la pelicula que la puso de moda.

Sin embargo, sera a través de la imagen filmica de la mujer, donde
comprobaremos estos extremos y el valor del cine como espejo de la realidad del
presente.

Asi, la comedia norteamericana de |los afios treinta y cuarenta difundié un nuevo
modelo de mujer, bastante veridicay mayoritariamente incorporada a mercado laboral,
porque eso era una realidad entonces y lo fue, todavia mas, durante la Il Guerra
Mundial. Muchas veces gerce profesiones liberales, que van desde la abogacia, en La
codtilla de Adan, hasta € periodismo, en Luna nueva. La mujer suplanta al hombre y
pasa a vestir trgjes de chagueta con americanas muy similares a las que lucen los
varones. No fueron mujeres especia mente sofisticadas ni de cuerpos exuberantes y las
espectadoras las asumieron como modelos con los que identificarse. Estados Unidos
proyecté al mundo una imagen de rejuvenecimiento a su través. Con frecuencia, se ven
involucradas en la «guerra de sexos», propia de la Norteamérica del momento, que se
libra entre almohadones de plumas, y termina imponiéndose a hombre, utilizando
«armas femeninas». Eso pasa con la parga formada por Clark Gable y Caudette
Colbert en Sucedié una noche. El arquetipo femenino que representa Colbert
experimenta una transformacion que arrastra a Clark 'y no a revés. El gaédn queda
disminuido en sus fuerzas y la chica, con su capacidad de decision, se convierte en el
motor del relato.

Las actrices que interpretaron a estas mujeres fueron muy distintas a las que
habiamos visto hasta entonces y, entre ellas, destacd, especiamente, la ya citada
Caudette Colbert, con sus facciones a lo Betty Boop y su apariencia de joven de su
tiempo, o Katherine Hepburn, la indomita por excelencia, de rasgos angulosos y
aspecto algo androgeno, que llevaba pantalones cuando las chicas usaban faldas. Con

ellaslamodernidad llegd al cine.
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En los afos cincuenta, la sociedad norteamericana paso a resaltar los valores
familiares por encima de cualquier otra cosa. El cine negro con sus depravados
persongjes y «femmes fatales» decayd. En los nuevos films, béasicamente en las
comedias de salén intranscendentes que podian hacerse sin resultar sospechosas a la
“Comision de Actividades Antiamericanas’ y ser objeto de la Caza de Brujas, se
impuso aquel sex-symbol ingenuo y ssimple que fue Marilyn Monroe. No ponia en
peligro los valores tradicionales. Puede acercarse a un hombre casado, como hace en La
tentacién vive arriba y la mitica escena del respiradero del metro de la avenida
Lexington, en Manhattan, que levantasu falda, pero se alegracuando é se reencuentra
con su esposa a terminar € verano. Ella misma defiende ideales conservadores y
quiere casarse, €so Si, casi siempre con un millonario.

En su figura no coinciden continente y contenido. Viste trajes con grandes
escotes y muy gjustados, pero derrocha inocencia. En Los caballeros las prefieren
rubias reconoce «tener el cerebro vacio», en Con faldas y a lo loco dice «no tener
cerebro» ni «ser muy lista» y se sorprende de que grandes arenques se empequefiezcan
tanto como para caber en latitas de conserva. Lo atribuye al vinagre. En La tentacion
vive arriba se viste en la cocina porque guarda la ropa interior en la nevera durante el
verano para que este fresca, riega las plantas con una coctelera, duerme en la bafiera con
agua helada y moja las patatas fritas en champan. En Cémo casarse con un millonario
es totalmente miope, pero no se pone gafas 'y va dandose gol pes por todos |0s sitios.

Lamujer [leva gafas en el cine clésico norteamericano no como consecuencia de
tener un defecto visual, SN0 para representar arquetipos muy concretos que,
basicamente, se limitan a de “reprimida sexuamente” o a de “intelectual”. Pensemos
en la Bette Davis de La solterona o en la Ingrid Bergman de Recuerda, que sdlo utiliza
dicho elemento cuando “actda’ de psiquiatra. Entonces, ellas miran pero no son miradas
como objeto de deseo. Cuando se quitan las gafas se transforman, ganan atractivo y
degjan de ser “sujetos activos mirantes’ para convertirse en “objetos pasivos mirados’.
S6lo en algunas ocasiones, las gafas femeninas adquieren otros significados y sus
cristales sirven para reflgjar € asesinato de quien las llevaba y después de que estas
hayan caido a suelo, como pasa en Extrafios en tren con e estrangulamiento de

Miriam a manos de Bruno.
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No es el caso de Marilyn. El persongje prescindia de las gafas por pura
coqueteria y asi volvia a mostrar a mundo su conmovedora ingenuidad. Ernesto
Cardenal lo valord y le escribié una oracion, Oracion por Marilyn, donde nos recuerda

que:

Ella tenia hambre de amor y le ofrecimos tranquilizantes
Para la tristeza de no ser santos se le recomendo €l psicoanalisis.

Recuerda, Sefior su creciente pavor a la camara y € odio al
maquillaje

Y como se fue haciendo mayor €l horror y mayor la impuntualidad
alos estudios.

Como toda empleadita de tienda, sofi6 ser estrella de cine.
Y su vida fue irreal, como un suefio que un psiquiatra interpreta y
archiva.

Sus romances fueron un beso con los ojos cerrados,

gue cuando se abren los 0jos, se descubre que fue bajo reflectores,

Y apagan los reflectores!

Y desmontan las dos paredes del aposento (era un set cinematogr &fico)
Mientras el Director se algja con su libreta, porqgue la escena ya fue filmada.

O como un viaje en yate, un beso en Singapur, un baile en Rio
La recepcion en la mansion del duquey la duguesa de Windsor

Vistos en |a salita del apartamento miserable

La peliculatermind sin €l beso final.
La hallaron muerta en su cama con la mano en el telé&fono.
Y los detectives no supieron a quién iba a llamar.

Fue como alguien que ha marcado €l nimero de la Unica voz amiga
Y oyetan sdlo la voz de un disco que le dice: Wrong Numer.

O como alguien que herido por los gansteres

Alarga la mano a un teléfono desconocido

Sefior, quienquiera que haya sido el que ella iba a llamar
Y no llamo (y tal vez no era nadie
O era alguien cuyo niimero no esta en € directorio de Los Angeles)
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Contesta Tu €l tel éfono!

El cine es instrumento de propaganda y vehiculo transmisor de ideologia. Lo
ponen de manifiesto Confidencias de media noche, Pijama para dos y No me mandes
flores, que constituye la trilogia de comedias que dieron fama a la pargja Doris Day -
Rock Hudson.

El fue el méas genuino icono de la masculinidad, el hombre mas deseado por las
mujeres de todo e mundo, desde el gran éxito que obtuvo con Gigante, en 1956, y
que, a final, cuando se vio atrapado por € sida, no le quedo mas remedio que reconocer
su homosexualidad. Ella, candida y vivaz, transmitié €l ideario conservador a uso,
enfundada siempre en sus repetidos trajes de chaqueta de colores chillones y cubierta
con sombreros imposibles.

Doris es rubia porque encarné € prototipo de la norteamericana media. El
cabello claro se configura agui como simbolo de lo autéctono frente a oscuro, que
viene asignificar lo foraneo y racial. Rubiasy morenas suelen enfrentarse en la pantalla
y rivalizar por conseguir € corazén del protagonista masculino. No siempre ganan la
batalla las primeras. S6lo lo hacen de la mano de Alfred Hitcocock. En Mogambo™,
por giemplo, la morena Ava Gardner conquista a Clark Gable y la rubia Grace Kelly
opta por seguir con su marido, un marido a que los censores espafioles en la version
doblada de 1954, habian convertido en hermano, aterando los didlogos. Asi,
consiguieron eliminar €l adulterio, pero introdujeron el incesto.

El caso inverso, 1o tenemos en Desafio total. Dung Quaid, interpretado por ese
simbolo de virilidad y miembro destacado del Partido Republicano norteamericano que
es Arnold Schwarzzenegger, acude a una clinica para implantarse en el cerebro una
fantasia, segin la cual, ademés de ser € salvador del planeta, conocera a una excitante
mujer asu gusto. Le dan aelegir entre unarubia malvaday curvilinea (Sharon Stone) y
una morena buenay de cuerpo atlético (Raquel Ticotin). Aquella seimpone a esta.

La capacidad propagandistica de la imagen cinematogréafica implica que el
receptor haga suyo € mensgje. Por ello, a cine solo le digo: Cuéntame tus historias,
pero no me engaries. Sabemos que puede levantar murallas, casi sin que lo notemos,

4 AVILA, A. La censura del doblaje cinematogréfico en Espafia. CIMS. Barcelona, 1997.
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capaces de cegar lamirada criticay la memoria. Que no nos pase |o que dice Kavafis en

su conocido poema Murallas.

Sn consideracion, sin piedad, sin pudor

Entorno mio han levantado altasy solidas murallas.
Y ahora permanezco aqui en mi soledad

Meditando en mi destino: la suerte roe mi espiritu.
Tanto como tenia que hacer.

CoOmo no adverti que levantaban esos muros.

No escuche trabajar a los obreros ni sus voces.

Slenciosamente me tapiaron e mundo
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Cine e identidad.
Acontecimientos contemporaneos
y movimientos sociales a través
del prisma cinematografico.
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Escrita e Cidade: o caso de Pedro Costa

Clara Maria Abreu RowlandProfessora Auxiliar. Universidade de Lisboa
clararowland@sapo.pt

Resumen

Tomando como objecto a carta-refrdo que estrudurgentude em Marcha
(2006), esta comunicacdo propde uma leitura do |pape escrita e do seu
guestionamento no mapa complexo que caracterizprasentacédo de Lisboa no filme
de Pedro Costa. A carta, como elementoéédiacao(Altman 1982), inscreve no filme
uma tensdo entre tempos e espacos diferenciadogjuemquestbes de autoria,
destinacdo, lingua e temporalidade sédo colocad&sj€xto proposto na comunicacdo
tera como ponto de partida a violenta apoéstrofidcaberta de Clotilde e tera em
consideracao a relacéo entre a carta de Ventuwarta de Desnos e a citacdo como
principio operativo nas estratégias de represemtdgdilme. A carta d€asa de Lava
duplo da carta de Ventura, funcionara como contrpda ilha e a cidade) para a
escrita deJuventude em Marcha

Palabras Clave

Lisboa, Pedro Costa, Escrita, Epistolar, Mapa

Abstract

Focusing on the letter that is repeated, as aimgfthroughout Pedro Costa’s
Colossal Youth(2006), this paper will address the role of writimg the complex
mapping of Lisbon as the space of the film. Theetetbeing an element ohediation
(Altman 1982), inscribes in the film a cleavagewsstn differentiated spaces and
temporalities where issues of authorship, destinatianguage and time are exposed.
The paper will consider the violent apostrophe/oletter by Clotilde and will take into
account the relations between Ventura’s letter,driobDesnos’s letter and quotation as a
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productive principle at work in the film’s represation strategies. The letter @asa de
Lava functioning as a double of Ventura’s letter, vin# considered as a mirror image

(the island and the city) of writing duventude em Marcha.

Key Words
Lisbon, Pedro Costa, Writing, Map, Epistolarity.

A Espiral: o “filme-dossié”, a voz over e seus sedps

Carolina Amaral de AguiaDoutoranda. Universidade de Sao Paulo
amaral_carol@yahoo.com.br

Resumen

A Espiral (1975) surgiu do reencontro de Armand Mattela@heis Marker na
Franca, logo ap6s o golpe de Estado do general shoigBinochet, em 1973. O
sociblogo, que havia trabalhado por 11 anos nceChd dedicava ao estudo dos meios
de comunicacao e de seus usos politicos no paisu&observacdes sobre esse tema
durante a Unidade Popular, desenvolveu uma teerieocho ocorreu a montagem do
fascismo que derrubou o governo de Salvador Allendeual defendia a tese de que a
burguesia chilena articulou uma “frente de massénita de direita”. Marker Ihe
propds, entdo, expor suas ideias sobre o contbiemo em um documentario.
Montado com materiais filmicos e de outras natwemacontrados em arquivos de
diversos paises) Espiral se propde a ser um “filme-dossié€”, reunindo “prévda
atuacdo dos atores politicos nos anos da UP. Nesgelo, o uso da voaver é
fundamental para articular documentos destituidessdu contexto original, que
adquirem um novo sentido de dendncia. E ela queetidna a leitura do espectador,
mas também questiona e atualiza as imagens, reploesisignificados.
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Palabras Clave
Cinema e Historia, Cinema Militante, Unidade Popula Chile, Filme de arquito,

Chris Marker

Abstract

The Spiral(1975) has made after the meeting between
Armand Mattelart and Chris Marker in France, whibe producers have returned to
their country after theoup d’état of Augusto Pinochet, in 1973. The sociologist,owh
had worked for 11 years in Chile, was investigatmgdia and its political uses in the
country, especially during the government of Populaity. In this time, he developed
a theory of the fascism that put down Salvadormks defending the thesis that the
Chilean’s bourgeoisie has articulated a "rightisinést mass front”. After that, Marker
proposed to Mattelart exposing his ideas in a deauary.

Edited with films and other documents that havenb&mind in archives of
several countries,The Spiralis a “dossier film"that meets evidences about the
performances  of political actors during the Populaunity. So, the over
voice is important to articulate documents thatehdeen removed from their original
context. By this voice, they can acquire a new s@isomplaint. It gives the direction
for the spectator, but it puts in question and yses the images, giving them news

meanings.

Key Words

Cinema and History, Militant cinema, Popular UnitGhile, Archives films, Chris
Marker
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La representacion de madre e hija en Casa de Areia
(Andrucha Waddington, 2005)

Enrique Avila LopezAssociate ProfesoMount Royal University
elopez@mtroyal.ca

Resumen
Esta ponencia examina el rol de la mujerGasa de Areig2005) del director

brasilefio Andrucha Waddington (1970 - ), quiendatardonado con el premio Alfred
P. Sloan por dicha pelicula en el Festival de Socelade 2006. De esta cinta nos atraen
una serie de aspectos que se relacionan entre @giley seran analizados con
detenimiento. Por un lado, la situacion de patadocen el Brasil de principios del siglo
XX, donde una mujer se ve arrastrada a seguir amaudo a cualquier parte sin
importarle a éste cuan inhdspito puede resultdngglr para su esposa. El filme esta
ubicado en las dunas de Maranhao, una provinciaréd de Brasil caracterizada por su
clima desértico. Por otro lado, analizaremos allgide anarquismo y de feminismo que
se desprende de sus protagonistas. Tres genermmdemeujeres (abuela, madre y nieta)
aparecen en la pelicula. Nos interesa sobre tostac la relacion entre madre e hija 'y
de como éstas se ven obligadas a adaptarse a acicesp deseado, pero del que al
final sorprendentemente salen triunfadoras. Breméeesin embargo, comenzaré mi

analisis sobre dos aspectos que me sedujeronoadalé escribir sobre esta pelicula.

Palabras Clave
Cine brasilefio, feminismo

Abstract

This paper examines the role of women in Casa a#aAR005) by Brazilian
director Andrucha Waddington (1970 -), who was aledrthe Alfred P. Sloan by the
film in the Sundance Film Festival 2006. In thisnfiwe attract a number of issues that
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relate to each other and to be examined carefGlly.the one hand, the situation of
patriarchy in Brazil from the early twentieth cemtuwhere a woman is dragged to
follow her husband anywhere no matter how bleakay be the place for his wife. The
film is set in the dunes of Maranhao, a provinc@anthern Brazil characterized by its
desert climate. On the other hand, we analyze éuyge@ of anarchism and feminism
that emerges from its protagonists. Three generatid women (grandmother, mother
and granddaughter) appear in the film. We are qadaily interested in highlighting the
relationship between mother and daughter and hey &ne forced to adapt to space
junk, but which surprisingly come out triumphanttia¢ end. Briefly, however, | will
begin my analysis on two aspects that seduced entntie to write about this movie.

Key Words

Brazilian cinema, feminism

Os palacios do cinema de Lisboa. Uma nova arte para
uma cidade nova

José de Monterroso Teixeifdrofessor convidado. Universidade Autbnoma de lasbo
jmonterroso@clix.pt

Resumen

Este trabalho objetivou estudar o movimento em@é realizado pelas
personagens do cineasta Walter Salles nos filmegdTEstrangeira” (1995) e “Central
do Brasil” (1998), observando o deslocamento fisecada de um lugar para outro,
como representacdo de um movimento interno daomeyens, em busca de suas
respectivas identidades. A proposta foi observacriae identitaria vivida pelas
personagens e o caminho percorrido por cada utagjaeando essa crise com a perda
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da figura materna na vida dessas personagensrdadizar este estudo, foi considerado
o caminho percorrido na histéria da construcdo desgmagens dentro das obras
literarias e cinematograficas. Aléem da analise iblaofyrafia do cineasta em questéo,

com o objetivo de identificar caracteristicas comutas personagens, em seus
diferentes filmes, fatores de cunho social, cultaraxistencial foram considerados na
caracterizagcao da crise de identidade vivida psdssonagens nos dois filmes citados.
A perda da figura materna € um traco marcante ma db Salles e isso é bem

representado nos filmes “Terra Estrangeira” e “@Gmto Brasil”, nos quais a morte da

mae de Paco e de Josué, respectivamente, deixampasonagens sem referéncia. A
mae funcionava como uma espécie de porto seguaofidgtira do pai estd ausente em

ambos os filmes.

Palabras Clave
Lisboa, Cinema, IndUstria, Historia, Arquitectura

Abstract

The paper will address three main argumentatip&cs$o The first concerns the
introduction of Cinema in Portugal, under the sigrprecarity. The second topic deals
with the building apotheosis of movie theatres isbbn, focusing on the outstanding
examples of the Eden Cinema Palace (1929-1932jten@apitolio (1926-1931), both
vehicles of rationalist modernism and proposalgreft innovation. The last subject of
analysis refers the establishment in 1930 of ‘Tolsisciety for movies production, and
its activity. The study claims the existence ofcherent cycle of cinema industry in
Lisbon determined by an alliance between entrepimsh@ and industry. Cinema is
introduced in Portugal, symbolically and precoclgus 1895 but soon film industry
creates a strategy of internationally diffusion,posing a very assertive marketing
activity. This strong influence will force localrgttures to react, mobilizing at the
beginning only incipient infrastructures quicklyamsformed in a broad network of

spaces prepared for film screening.
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Las chicas son guerreras: Las milicianas anarquist&a
de Libertarias, de Vicente Aranda

Maria Luisa Fernandez Martinez. Assistant Profess$woiversidad de Colorado.
maria.fernandezmartinez@UCDENVER.EDU

Resumen

Cuando se estrend en 1996 en Espafa la pelicsh&atarias de Vicente
Aranda, el gran publico desconocia la labor de rgamizacion anarco-feminista
Mujeres Libres que se habia formado unos meses antes de la gty en abril de
1936, y se habia disuelto en febrero de 1939. Esta agiupaespecificamente
femenina, a la cual pertenece ideoldgicamenteuglagdemilicianasque protagonizéa
pelicula, llegé a agrupar a mas de 20,000 mujenesl gerritorio espafiol leal a la
Republica, especialmente en Aragdn, Catalufia yri¢ae

En esta comunicacion abordaremos la representdeida miliciana en el film
de Aranda, asi como el cuestionamiento de los g#egricos convencionales y de la

sociedad espafiola del momento que esta figuragapli

Palabras Clave

Libertarias, Mujeres Libres, anarquismo, feminismo
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Abstract

When Vicente Aranda’&ibertarias premiered in 1996 in Spain, the public at
large was unaware of the work of the anarchist4féshiorganizatiorMujeres Libres
(Free Women) that had formed a few months befaebttginning of the Spanish Civil
War, in April of 1936, and had dissolved in Febyuaf 1939. This group of women of
which themilicianas from the film form part, numbered around 20,00@ha Spanish
territories predominantly loyal to the Republicpesially in Aragén, Catalonia and
Valencia.

We see in Aranda’s film how thmilicianas of Mujeres Libresface a fight on
two fronts. They attempt the rehabilitation and tlestoration of the dignity of the
woman by bestowing upon themselves an active rolthé revolution and therefore
establishing a legacy for the future. The heroidnthese women to whom Aranda’s
film pays homage, resides not only in the direghtfiagainst the advance of fascism but
also in the challenging of the status quo; in theéhfdefended with one’s own life that

utopia can become reality.

Key Words

Free Women, Spanish Anarchism, Feminism

¢,Quieres algo dominicano?: Postcolonial Echoes in
Fernando Leon’s Princesas

Patricia A. Fitzpatrick. Assistant ProfessBtate University of New York at New Paltz
fitzpatp@newpaltz.edu
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Resumen

Princesas, de Fernando Ledn (2005), explorar Iatathentre dos prostitutas en
las duras calles de Madrid mientras que abordeeloas del racismo y la xenofobia. Es
parte de una serie de recientes peliculas espagiolas que el personaje principal es un
inmigrante dominicano cuya presencia provoca uaacién negativa tanto entre los
residentes de la mayoria de las mujeres y el exsimsi entre los proscritos. Ledn cita
prostitutas eslavos, bulgaros y ecuatorianos env@&stigacion, sin embargo, representa
a la "Dominicana” como ilegales exéticas y Zulenfu caracterizacion es
contemporaneo a lo largo de la pelicula mientrgsespetua el estereotipo colonial de
la mulata sensual por su estado continué llustnadié la victima a la dominacion
machista racista y clasicista.
La emigraciéon dominicana a Espafia poco despuégdargyansicion a la democracia
y, al huir Las dificultades econdémicas, las mujedesinicanas, en particular, para
ocupar las posiciones vacantes Comenzé necesasi&lpsurgimiento de Espafia como
lider europeo en el sistema moderno, capitalistastracional. Similitudes entre sus
papeles coloniales y contemporaneas, el trabajddoréstico y la prostitucion son
claras, mientras que la distincion entre las regmagiones de los medios periodisticos
y ficticios de ella no es. En Princesa, la imagendsconstruye a la vez que se
construye, que ejemplifica como el ex colonizado s& puede identificar con ella, la
declarada por Memmi. Es la version contemporanéardetipo mitico que permite a
la sociedad préspera de Espafia para mantenerreEnsagia neo-colonial sobre la mujer

inmigrante dominicana.

Palabras Clave

Cine espafiolPrincesasinmigracion; teoria poscolonial; dominicanas.

Abstract

Fernando Ledn'$rincesas(2005) explores the friendship between two protg on

the tough streets of Madrid while it tackles thenties of racism and xenophobia. It is
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one in a series of recent Spanish films in which thain character is a Dominican
immigrant woman whose presence elicits both a negataction among most female
residents and a proscribed enthusiasm among niaés. cites Slavic, Bulgarian and
Ecuadorian prostitutes in his research, yet herggsta dominicanaas the illegal and
exotic Zulema. Her characterization is contemporatyile throughout the film it
perpetuates the colonial stereotype of the sultpfatto woman by illustrating her
continued status as victim to racist, sexist aadsitist domination.

Dominican emigration to Spain grew soon after Tmansition to democracy
and, in fleeing economic hardship, Dominican wonmeparticular began to occupy the
vacant positions necessary for Spain’s emergence Bsropean leader in a modern,
transnational capitalist system. The similaritieetween their colonial and
contemporary roles as domestic worker and prostitue clear, while the distinction
between the media’s journalistic and fictitioustpmyals of her is not. IRrincesasthe
image is deconstructed at the same time it is oocted, exemplifying how the
formerly colonized can only identify with it, asagtd by Memmi. It is a contemporary
version of a mythical prototype that enables Sgaprosperous society to maintain a

neo-colonial supremacy over the Dominican femalmignant.

Key Words

Spanish cinem&rincesasimmigration; post-colonial theory; Dominican wome

A crise Iidentitaria nas personagens de ‘“terra
estrageira” e “central do brasil”

Fabiana Gomes da Silvdniversidad Carlos Il de Madrid.
fabgomesrj@gmail.com
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Resumen
Este trabalho objetivou estudar o movimento exc&nrealizado pelas

personagens do cineasta Walter Salles nos filmegdTEstrangeira” (1995) e “Central
do Brasil” (1998), observando o deslocamento fisecada de um lugar para outro,
como representacdo de um movimento interno damegens, em busca de suas
respectivas identidades. A proposta foi observacriae identitaria vivida pelas
personagens e o caminho percorrido por cada umagjaeando essa crise com a perda
da figura materna na vida dessas personagensreRéizar este estudo, foi considerado
o caminho percorrido na histéria da construcdo desgmagens dentro das obras
literarias e cinematograficas. Além da analise ilaofyrafia do cineasta em questéao,
com o objetivo de identificar caracteristicas comutas personagens, em seus
diferentes filmes, fatores de cunho social, cultaraxistencial foram considerados na
caracterizagcao da crise de identidade vivida pgdesonagens nos dois filmes citados.
A perda da figura materna € um traco marcante ma db Salles e isso é bem
representado nos filmes “Terra Estrangeira” e “@Gmto Brasil”, nos quais a morte da
mae de Paco e de Josué, respectivamente, deixasypsonagens sem referéncia. A
mae funcionava como uma espécie de porto seguacfidgtira do pai estd ausente em

ambos os filmes.

Palabras Clave

Personagem cinematografico; crise identitaria.

Abstract

The goal of this research work is to study thetexisal motion of the characters
created by the filmmaker Walter Salles in the msevig&oreign Land” (“Terra
Estrangeira”, 1995) and “Central Station” (“Centdal Brasil”, 1998), paying attention
to the physical displacement, the journey from plaee to another, as a representation
of their internal motions and changes, in searcanoiidentity. The starting point was to

observe the identity crisis suffered by the characand the road taken by each of them,
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relating the crisis in the life of the characteosthe loss of the maternal image. To
develop this idea, the road taken in the storyhefdonstruction of the personages was
taken into account, both in literary and cinemaapgic artwork. The filmography of
the director under study was analyzed, as wellamlitions arising from the social,
cultural, and existencial spheres, in order torpgrthe identity crisis experienced by
the characters in the above-mentioned films. Thss lof the maternal figure is a
distinctive feature of Salles production, which vell represented in the movies
“Foreign Land” and “Central Station”. The deathRaco's (in the first film) and Josué's
mother (in the second) leave the characters im@\athout signposts. The mother was

their safe heaven, and the paternal figure is dbsdoth movies.

Key Words
Movie character, identity crisis.

Nacion y cine: Sangre de Mayo (José Luis Garci, 28D

Luis M. Gonzalez. Associate ProfessBonnecticut College.
Imgon@conncoll.edu

Resumen

Coincidiendo con el doscientos aniversario deaméamiento madrilefio contra
las tropas napoleodnicas el 2 de mayo de 1808,askupe en Espafia la publicacion de
numerosos que textos que desde distintos angudtanglien revisar, criticamente unos y
simplemente actualizar otros, el que para muchas @scho fundacional de la Edad
Contemporanea en Espafia. En esta revision dettaiajl cine no quiso permanecer
ajeno. Asi, por encargo de la presidenta de la @arad de Madrid, José Luis Garci,
basandose en textos de Benito Pérez Galdos, reda2808Sangre de Mayocon una

version para television y otra mas corta parada gantalla.
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Partiendo de la idea que los textos que se ocupde listoria reflexionan mas sobre el
presente en el que se inscriben que sobre el pasdpe supuestamente se ocupan,
varios son los objetivos de esta comunicacion. iodado, analizar la adaptacion
llevada a cabo por Garci y Valcarcel del originaldgsiano; por otro, mostrar como
Sangre de Mayoescata la lucha del pueblo madrilefio contraagldés, con el objetivo
de crear/consolidar un nacionalismo centralista@sipque, desde posiciones politicas
conservadoras, se siente permanentemente acosadospaacionalismos periféricos

con los que se retroalimenta.

Palabras Clave

Cine histérico — Adaptaciones- Nacionalismo - Kitsc

Abstract

The Madrid uprising against Napoleon on M&§ 2808 marks the beginning of
Contemporary Spain. Coinciding with its two hundradniversary, many Spanish
publications (fiction and nonfiction) review thigenmt from different perspectives. The
cinematography was not indifferent to this isslépon the request of the President of
the Madrid Regional Government, José Luis Garct Samgre de may(2008), based
on texts by Benito Pérez Galdds. He also produdedger TV version of the film.

Considering that historical texts use the pasammsxcuse to reflect on the present
times, my presentation has two main objectivesstFit will analyze Garci and
Valcarcel's adaptation of Galdos’s work. Secondaill show how Sangre de Mayo
depicts the fight of the Spanish people againsFtieach, in order to create/consolidate
a Spanish centralist nationalism that, from a couadive political angle, feels
permanently threatened by the peripheral natiomalithat both challenge and nurture
it.
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Key Words

Historical Cinema — Adaptations — Nationalism -d¢h

How Brazilian Slavery Films Redefine Brazilianness

Richard A. Gordon. Associate Profesor. The OhideStiniversity.
gordon.397@osu.edu

Resumen

Esta presentacion aborda cémo las peliculas fomeaspectadores a
reconsiderar las definiciones predominantes deolauoidad nacional que la que
pertenecen, y revisar su propia comprension deatiosutos que se asocian con ese
grupo. Cine brasilefio es un contexto adecuadoglagstudio de esta interfaz de cine-
espectador. Una parte importante de peliculasléiasi activamente reflexionado sobre
la esencia de la nacidon. Me concentro en un grepeeticulas sobre la esclavitud, dado
a conocer entre 1976 y 2005, que se manifiestailasg® gestiones persuasiva hacia los
espectadores, y coinciden en gran medida en laremsipn de la identidad nacional
brasilefia que proponen que los espectadores abrazo.

Palabras Clave
Peliculas historicas, identidad nacional, esclalvitu

Abstract

This presentation addresses how films encouragetagpes to reconsider
prevailing definitions of the national communityatithey belong to, and to revise their
own understanding of the attributes they assoeigtte that group. Brazilian cinema is
an appropriate context in which to study this fépectator interface. A significant

portion of Brazilian films have actively reflectea the nature of the nation. | focus on
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a cluster of films about slavery, released betwE®r6 and 2005, that manifest similar
persuasive overtures toward viewers, and coincatgely in the understanding of

Brazilian national identity that they propose thigwers embrace.

Key Words

Historical film, national identity, slavery

El terrorismo de ETA en el cine: reflejo de una
problematica

Maria Marcos Ramos. Estudiante de Doctorado. Usidad de Salamanca
mariamarcos@usal.es
Resumen

El denominado conflicto etarra, su historia, sussecuencias, la realidad en la
gue se enmarca, etc. no ha sido una tematica dmhoastratada en la cinematografia
espafola. Han sido, cuantitativamente hablando, pogps los directores que se han
acercado a esta realidad. Aungue han sido pocasdpeestas cinematogréficas si han
sido muy importantes. Los directores se han acereadsta realidad a través de la
ficcion, ya sea contando un hecho real o fictioikien bajo el género documental. La
presente comunicacion pretende hacer un recorrida Bimografia en la que el
terrorismo etarra sea el tema central o perifédaemas de sefialar las producciones
mas significativas, se estableceran relaciones egitas tratando de encontrar los
elementos comunes. Se analizara también las resi@nes politicas y/o sociales que
las peliculas y documentales tuvieron en el momeatsu estreno y las consecuencias
que supusieron su realizacion y difusion. Seramrtobjle analisis las peliculas de la
denominada trilogia vasca de Imanol Uribe, los duntales de Ifaki Arteta, la

polémica La pelota vasca de Julio Médem, entresptro
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Palabras Clave
Terrorismo, ETA, cine, documental, identidad naalon

Abstract

The ETA's conflict, his history, his consequencm reality in which forms,
etc. It has not been a subject matter too muchigyetl in the Spanish cinematography.
They have been, quantitatively speaking, very fewotbbrs who have come to this
reality. Although proposals have been few filmsntiselves have been very important.
The directors have approached this reality acrlosdittion, already be counting a true
or fictitious story, or under the documentary gefiiee present article tries to review
the the movies in which the ETA terrorism is thatcal or peripheral issue. Beside
indicating the most significant productions, redas will be established between them
trying to find the common elements. There will belgzed also the political and / or
social implications that the movies and documeesathad in the moment of his
premiere and the consequences that supposed atoaorand diffusion. They will be an
object of analysis the movies of Imanol Uribe's d@ages trilogy called, Ifiaki Arteta's
documentaries, the polemic Julio Médem's Basquelistiveen others.

Key Words

Terrorism, ETA, film, documentary, national ideptit

Primeiras imagens de Lisboa no Cinema de Hollywood

Jodo Mascarenhas Mateusvestigador sénior do Nucleo de Cidades, Cultwas
Arquitectura. Universidade de Coimbra
joao.m.mateus@ces.uc.pt
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Resumen

Lisboa, ao contrario de outras cidades ibéricasa partir da Segunda Guerra
Mundial passa a ser escolhida como lugar de acglas producdes de Hollywoo@ne
night in Lisbon(E. Griffith,1941) eStorm over Lisbor{G. Sherman,1944) constituem
exemplos significativos dos primeiros filmes reatias durante o periodo bélico onde a
cidade é retratada segundo o ponto de vista norégi@ano. Trata-se simultaneamente
de um 'porto seguro’ para refugiados de toda apauwlonde parte o clipper para Nova
lorgue e um '‘centro da espionagem internacionalta Emagem desesperadamente
cosmopolita é salpicada de ideias preconcebidasatiéz tardo-orientalista e de outras
relacionadas com a tradicdo da producdo vinicopgisAa Segunda Guerra Mundial,
Lisboa € a capital de um estado aliado dos noreriaamos, fundador da Alianca
Atlantica, opositor da Cortina de Ferro e ao medsmpo um ‘port of call' dos
transatlanticos que visitam a Europa e o MeditewdnUma capital europeia
concorrencial do ponto de vista turistico que nidloat sido destruida pela guerra com
um certo charme oferecido por elementos antagdniaicdo e modernidade, atraso e
desenvolvimentoLisbon realizada em 1956 por Ray Milland, € um exempstal
segundo periodo de representacdo de Lisboa segdalipwvood. A comunicacao
pretende analisar a criacdo e a consolidacéo deslie imagens globalizadas de Lisboa
que ainda hoje perduram em parte, através daprtvdacdes mencionadas.

Palabras Clave

Lisboa, Imagem Global, Hollywood, Segunda Guerrantall

Abstract

Lisbon, unlike other Iberian cities, became a setHollywood film productions
only during the Second World Wabdne night in Lisbor(E. Griffith,1941) andStorm
over Lisbon(G. Sherman, 1944) are first examples of the nsopm@duced during the
conflict where the city is presented following therth-American perspective. Lisbon

was both a 'safe harbor' for refugees from all peravhere the clipper to New York
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was landing and also a ‘international intrigue eentThis desperate cosmopolitan image
was completed with preconceived ideas of late-taiest origin and others related to
the wine production. After the Second World WarsHan is the capital of an USA ally,
signatory of the North Atlantic Treaty in 1949, teagegic place for the Cold War and a
‘port of call' for the ocean liners visiting Europed the Mediterranean. An European
city with some interest for tourist operators, destructed by the war and owning a
certain charm offered by antagonist elements: tiadiand modernity, backwardness
and developmentisbon directed in 1956 by Ray Milland, is a good exaenpt this
new phase of Hollywood representation of Lisbone Tpaper aims to analyze the
creation and consolidation of cliches and globages about Lisbon that are still valid

today, through the three mentioned movies.

Key Words
Lisbon, Global Image, Hollywood, World War 1

La representacion de la mujer en el franquismo: un
ejemplo en el cine espanol

Oscar Ortego MartinePDoctorandoUniversidad de Zaragoza.
carracaoscar@hotmail.com

Resumen

La comunicacion es un estudio sobre la evoluciétadasion de la mujer para
el régimen de Franco, a través de su manifestamoel cine espafol; para ello se
analiza tanto el contexto historico en que se ma&idéégimen y que influyd en la
elaboracion y sobre todo la evolucion del concefgdeminidad para la dictadura; el
estudio se basa en el andlisis de las peli®t§sy NegroEl batallon de las sombras

El extrafio viajey en menor medid&alle Mayor como modelos tanto del intento del
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régimen de crear un prototipo de mujer y sobre todmo éste se ha aplicado y
finalmente entrado en crisis en los afos 60, cdieedo con las fuertes

transformaciones que sufrio la sociedad espafothcha década.

Palabras Clave

Cine, mujer, franquismo.

Abstract

Communication is a study on the evolution of wormmension for the Franco
regime, through its manifestation in Spanish cinefoait analyzes both the historical
context in which the regime moved and influencesl development and especially the
evolution of the concept of femininity to the diceship, the study is based on the
analysis of the film&ojo y negro, El batallon de las sombaasd the strange trip and to
a lesser exteralle Mayor as models of both the regime's attempt to crag@®totype
of a woman and especially how it is applied andilfjnentered in the 60's crisis,

coinciding with the sharp changes that Spanishespcinderwent in the decade

Key Words
Film, Women, the Franco years.

“Digna...hasta el dltimo aliento”: Retrato filmico de la
impunidad en México

Yolanda Reyes Aréval&studiante de doctoraddNational University of Ireland.
yolrey2@yahoo.es

Resumen
Digna (Felipe Cazals, 2004) es una pelicula con un farrhébrido, mezcla de

reportaje televisivo, documental y ficcion dramadia que reconstruye a modo de
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rompecabezas la vida y tragica muerte de la abogadacruzana Digna Ochoa,
defensora de derechos humanos en México. Estastegocion se hace mediante los
testimonios de mas de sesenta personas que lai@@mdAAsi, se narra un periplo de
lucha constante, de intimidaciones y de numerosseciones que padecio éste
personaje real, que van desde un primer secuestnoido en 1987 en el estado de
Veracruz de donde era originaria, hasta su asesataiecido en la ciudad de México en
el 2001.

En ésta comunicacion se hara una revision a lacsita de los defensores de derechos
humanos en México y a como se plasma en éste Témto en la pantalla como fuera
de ella, Digna encarna a muchas mujeres quienesax pe las cortapisas ideoldgicas
que las supeditan tales como la discriminacionateep y el abuso de poder, articulan
su denuncia y luchan en contra de las injusticiampunidad en éste paiBigna se
suma también a una creciente lista de produccienegue son heroinas en lugar de
héroes quienes intentan operar un cambio en laafidad retrégrada imperante en
México, en que los rasgos fundamentales son elisraochla misoginia y el abuso del
mas débil.

Para ello hemos de analizar el contexto socio-en@mwy politico que enmarca éste
caso real, la acusada inseguridad e impunidadadgsldonde despunta el terrible asunto
de losfeminicidiosde Ciudad Juaréz y el impacto en el pais de lolajdedrica Julia
Monarrez denomina “Estado masculinizado”, aquetj@® la masculinidad se entiende
como dominacion, autoritarismo y el fomento dedielaes dispares no solo en cuanto a
género, promoviendo asimetrias que se han legitirgaderacion tras generaciéon y que
operan a todos los niveles de la sociedad mexicana.

Palabras Clave

Cine mexicano, impunidad, derechos humanos, estudi@enero.
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Abstract

Digna by Felipe Cazals, 2008, is a film with a hgbiormat, part television
report, part documentary, and part dramatizedofictivhich pieces together the life and
tragic death of the lawyer, and defender of hungints, Digna Ochoa, from Veracruz.
This reconstruction of her life has been put togethsing the testimony of more than
sixty people who knew her. A story unfolds of camststruggle, intimidation, and
coercion, which she endured from when she was Kitstapped in her native state of
Veracruz in 1987, to her assassination in Mexidg {@i2001.
This paper will conduct a review of the defendérsuuman rights in Mexico, and how
they are portrayed in this film. On screen as wslin real life, Digna embodied many
women, who despite the obstacles placed in their, pike sexual discrimination and
the abuse of power, spoke out and fought agaipsitioe and impunity in this country.
Digna forms part of a growing number of productions vehkeroines instead of heroes
try to change a retrograde mentality which previal$/lexico, the essence of which is
machismo, misogyny, and abuse of the most vulnerabl
As part of this study, we will examine the soci@meomic and political context which
surrounds this real case, the noticeable insecantyimpunity of the country, and the
escalation of the terrible ‘feminicides’ in the iof Juarez. We will also study what
the theorist Julia Monarrez has called the ‘Masis#id State’ where masculinity is
taken to be domination, authoritarianism, and iadiy not only with respect to
gender, which has led to asymmetries that have legitimised generation after

generation and which operate at all levels of Maxisociety.

Key Words

Mexican Cinema, Impunity, Human Rights, Gender &isid
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Como se contaba la historia de Brasil en los cinesn
tiempos del Presidente Vargas: Un analisis
cinematografico del pasado historico

Cristina Souza da Rosa. Investigadora. UniverdgdBarcelona.
crisrosablu@gmail.com

Resumen

La comunicacion tiene por objetivo discutir el usel pasado histérico en las
peliculas del Instituto Nacional de Cine Educativechas durante el gobierno
autoritario de Getulio Vargas, 1937-1945. En eltéde Novo” la ensefianza de historia
de Brasil fue reconocida como la asignatura formeadie la conciencia juvenil, y los
héroes de nuestro pasado fueron elegidos como leierdp personalidad. La historia
ensefaba a los jovenes los valores y los idealegoeerno de Vargas, legitimando su
poder. El cine, en ese proceso, tuvo un papel itapta, pues a través de las imagenes
hacia ver la vida de los hombres del pasado. Asbsaa discutir como las peliculas del

INCE utilizaban el pasado para construir una idiatinacional.

Palabras Clave
Cinema, pasado historico, identidad nacional, Eshavo

Abstract

The communication aims to discuss the use of thtical past in films from
the National Institute of Educational Film madeauthoritarian government of Getulio
Vargas, 1937-1945. In the "Estado Novo'the teachufighistory of Brazil was
recognized as forming the subject of youth awargnasd the heroes of our past were
chosen as examples of personality. The historyhtaygung people the values and
ideals of the Vargas government, legitimating asvpr. The film, in the process, played
an important role, because through the picturestwage the lives of men of the past.

So let's discuss how INCE films using the pastuitdoa national identity.
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Key Words
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Lisboa, centro e periferias. Paisagens do cinema
contemporaneo portugues

Carlos Vargas. Investigador. Universidade Nova idbda.
vargascarlos@live.com.pt

Resumen

Portugal, nos anos mais recentes, tem vindo atiassisma redug¢do do namero
de salas de cinema e também a reducdo do numeespaetadores em sala. Se a
producdo cinematografica de origem portuguesa st#secontingéncias do apoio do
Estado e dos equivocos e hesitagfes de um pdditicgpeia para o sector, convém ter
presente que continua por aprovar uma nova leirdma, que substitua a lei de 2004,
e gue responda as dinamicas da industria cinenddittayrem Portugal. Onde estdo os
espectadores em Portugal? Esta analise procurdaesiuicomportamento das cidades
capitais de distrito em Portugal, com particulagngfio para Lisboa e a sua area
metropolitanaArena(2009) de Jodo Salaviza_esboetas(2004) de Sérgio Tréfaut sdo

0 pretexto para esta viagem pelas paisagens dmaioentemporaneo portugués.

Palabras Clave
Lisboa, politica cultural, centro, periferia, pajean cultural

Abstract
Portugal, in recent years, has been witnessinglndan the number of cinemas
and also in the number of spectators. If the filmdoiction in Portugal suffers the
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contingencies of state support and the ambiguaties hesitations of a European policy
for the sector, it should be remembered that thmty is still waiting for a new cinema
law, replacing the 2004 law, able to respond todizieamics of the film industry in
Portugal. Where are the spectators in Portugal® dimalysis aims to study the behavior
of the capital cities of province of Portugal, wphrticular attention to Lisbon and its
metropolitan area. Jodo SalavizAena (2009) and Sergio Tréfaut’s Lisboetas (2004)
are the pretext for this journey through the laages of contemporary Portuguese

cinema.

Key Words
Lisbon, cultural policy, center, peripheries, ctdidandscape

Landismo: Men in Crisis in the Wonderland of
“Desarrollismo.”

Ana Vivancos. Assistant Profesamiversity of Georgiavivancos@uga.edu

Resumen
Las mismas circunstancias que caracterizaron ghallperiodo franquista-la

inmersion en el modo capitalista y un crecientetaxio con Europa-también tuvo un
efecto secundario e inesperada: para precipitacusia en el modelo de masculinidad
espafiol, como las nuevas demandas sociales eradgionién con el masculino ideal
sancionados por la tradicion y reforzado por ehdrasmo. Comedias de cine se
convirtié en una adecuada y segura-género paranekp@ nulidad de crecimiento del
modelo tradicional de masculinidad espariol. Esttzgaos presentan un enfoque absurdo
de un ideal espafiol de la masculinidad, que no euwedregar en el frente de la
feminidad extranjeros modernizado. La dificil stidm de estos hombres en crisis es

retratado en la pelicula Vente a Alemania, Pep@r(Peazaga, 1971), un "paleto”
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comedia que juega el conflicto entre los valoraditionales rurales y la moral relajada
y el consumismo que la ciudad exige. ProtagonizaataAlfredo Landa, la pelicula

encarna este momento critico de las masculinidesiegiiol, y al mismo tiempo, ayuda
a crear el fendmeno de la "Landismo”, un neologistmafiado para definir como los
personajes de Landa se convirti6 en imagenes @®rde la clase de masculinidad
defectuosa que mejor representa la rapida disalud# la imagen tradicional de los

hombres esparioles.

Palabras Clave
Desarrollismo, las masculinidades, landismo, et cie tltima hora franquista

Abstract

The same circumstances that characterized the Het@coist period -the
immersion in the capitalistic mode and a growingitaot with Europe- also had a
secondary and unexpected effect: to precipitaterigiscin the model of Spanish
masculinity, as the new social demands contradittednasculine ideal sanctioned by
tradition and reinforced by Francoism. Film comedi®came a suitable -and safe-
genre to expose the growing invalidity of the ttidial model of Spanish masculinity.
These narratives present a farcical approach foaaish ideal of manhood, which fails
to deliver in front of the modernized foreign femity. The plight of these men in
crisis is portrayed in the fillvente a Alemania, Peedro Lazaga, 1971), a “paleto”
comedy that plays out the conflict between tradaiorural values and the relaxed
morals and consumerism that the city entails. 8tatry Alfredo Landa, the film
embodies this critical moment for Spanish masciidisj and simultaneously, helps to
create the phenomenon of “Landismo”, a neologisnmezb to define how Landa’s
characters became iconic images of the kind otyauhsculinity that best represented

the rapid dissolution of the traditional image p8ish men.

Key Words
Desarrollismo, masculinities, landismo, Late Frasicoinema
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De Patricio Guzman a Alberto Arce. Evolucion
historica del cine militante latinoamericano. La
influencia de la globalizacion en su evolucion

Pablo Calvo de Castrbniversidad de Salamanca.
Icbproducciones@yahoo.es

Resumen

En este trabajo se trazara una linea continuargestara conectar las diferentes
propuestas de cine militante que se desarrollanonAmérica Latina desde su
surgimiento en los afios cincuenta del pasado bagta hoy en dia. Fendmenos como
la globalizacion, la hibridacion de diferentes fatos audiovisuales y la influencia del
contexto social, econémico y politico, derivarameste breve andlisis, en conclusiones
a partir de los cambios producidos en el cine amte analizados desde una perspectiva
global. Esta perspectiva abarcara: la instituciaaelon y la instrumentacion de las
peliculas militantes, sus aspectos formales, specass técnicos, su contenido, el
soporte de exhibicion y el formato narrativo.
Este sucinto recorrido historico resaltara la tcayea de diferentes realizadores y foto-
periodistas que han moldeado el cine militante elesd inicios hasta la actualidad,
teniendo en cuenta los condicionantes politicosn@micos, técnicos y conceptuales

que han ido surgiendo a travées de los sesentadaftustoria de este fendmeno.

Palabras Clave
Cine Militante, Globalizacién, Hibridacion, Evoldci Histérica.

Abstract

In this paper we draw a continuous line that gpsmo connect the different
proposals of activist cinema that developed inrL&merica since its inception in the
fifties of last century until today. Phenomena sashglobalization, hybridization of
different media formats and the influence of sq@abnomic and political, will lead, in
this brief analysis, conclusions from changes mtfilitant cinema seen from a global
perspective. This perspective will include: thetilmgionalization and implementation
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of militant films, its formal aspects, technicapasts, content, support for display and

narrative format.

This brief historical overview will highlight theigtory of different filmmakers and
photojournalists that have shaped the militantroimérom its beginnings to the present,
taking into account the political conditions, ecomo, technical and conceptual that

have emerged over the sixty years history of thesnpmenon.
Key Words

Militant Film, Globalization, Hybridization, Histaral Evolution

Dialogos culturales en el cine espafol: el proximo
oriente y la mirada paternalista a la inmigracion

Ana Corbalan Vélez. Assistant Profesor. Universitilabama.
acorbalan@bama.ua.edu

Resumen

Segun Homi Bhabha, el concepto de cultura naciboalogénea se encuentra
en un profundo proceso de redefinicién ya que ldtsias nunca son unitarias de por si,
ni simplemente dualisticas en relacion con el dffp 36). Para este teorico, el
paradigma de nuestra existencia contemporaneaaradita hibridez cultural, concepto
basado en lo que él denomina ‘the beyond’: “we findselves in the moment of transit
where space and time cross to produce complexefsgaf difference and identity, past
and present, inside and outside, inclusion andusiart” (2). Ilgualmente, eQulture
and Imperialism Edward Said propone una vision de las culturasottias y literaturas
como hibridas o interdependientes: “all cultures iavolved in one another; none is
single and pure, all are hybrid, heterogeneousraesdinarily differentiated, and
unmonolithic” (xxv). A raiz de estos postulados,petsente estudio analiza de qué
forma El Proximo Oriente comedia dirigida por Fernando Colomo en el afig620
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propone un didlogo inclusivo entre diversas cuiyraestablece un punto de contacto
entre dos religiones tradicionalmente consideragasmpatibles para posibilitar unas
identidades no excluyentes. Este filme se insertal @royecto de hibridismo cultural
que contribuye a redefinir la nacion espafiola dgbsXXl y que, de acuerdo con
Rosalia Cornejo Parriego: “indica que la culturpa@®la ya estd embarcada en ese
proceso de renovacion del sentido de la sociedadlscente de que la nacién se
encuentra en los comienzos de un imparable e iabkoproceso de transformacion de
la identidad” (527). No obstante, a pesar del iatefe dialogo cultural presentado en
esta pelicula, se demostrard que este filme deaR@onColomo, --al igual que en
muchas peliculas espafiolas contemporaneas quaaxgtema de la inmigracion--,
muestra una actitud paternalista hacia el sujetogrante que corrobora los postulados
establecidos por Edward Said sobre el discursatatista que se basa en la supuesta
superioridad del individuo occidental en relacidla alegada inferioridad del individuo

no-occidental, el cual se encuentra totalmentaedielo.

Palabras Clave

Inmigracion, Orientalismo, hibridez cultural, cine

Abstract

According to Homi Bhabha, the concept of a homogsnmational identity is in
deep process of redefinition, because culturesnanger unitary per se, nor even
dualistic in relation with the other (7, 36). Bhabhrgues that the paradigm of our
contemporary lives lies in cultural hybridity, capt based on what he defines as ‘the
beyond’: “we find ourselves in the moment of transhere space and time cross to
produce complex figures of difference and idenfiigst and present, inside and outside,
inclusion and exclusion” (2). Likewise, i€ulture and Imperialis;m Edward Said
affirms that “all cultures are involved in one dmat; none is single and pure, all are
hybrid, heterogeneous, extraordinarily differemtht and unmonolithic” (xxv). This
study examines the multicultural politics as wedl #he differences and otherness
observed in the following filmEl Préximo Oriente a comedy directed by Fernando
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Colomo in 2006. This film takes place in a contekglobalization and emphasizes the
impact of immigration in the construction of thetioaal Spanish identity. My

presentation proposes an inclusive dialogue amdifgreht cultures and establishes a
point of contact between two different religiongditionally considered incompatible.

Although this film proposes a cultural integratioetween the people of two obviously
very different worlds and legitimizes the acceptamf ethnic, social and national
differences, it also presents a somewhat paradodiseourse in which the acceptance
of the other is debated. Fernando Colomo also ptesa series of ambivalences
produced by the anxiety that the foreign preseneates in Spain, and shows a
paternalistic attitude towards the immigrants tlemforces Said’s Orientalist discourse

based on the superiority of the West over the @aiesubject, who is usually silenced

Key Words
Immigration, Orientalism, cultural hybridity, film

Las comunidades cerradas de Latinoamérica en la
ficcion cinematografica. Una exploracion desde la
Geografia

José Costa Maf€atedratico. Universidad de Alicante
jose.costa@ua.es

Resumen

Desde el campo de la Geografia Cultural y la Gdgtdumanistica y de la
Percepcion se evidencia un creciente interés motoctipo de cine que, por su valor
testimonial y por su capacidad de sintesis,dywwea a comprender el producto de la
accion humana en el territorio. La presente prdpuessponde a las experiencias
investigadoras y a los cursos especiales y cicl®scahferencias que sobre las

conexiones entre cine y espacio urbano viene argado e impartiendo quien rubrica.

90

Linea Tematica 1: Historia. El fendmeno de la globalizacién y sus subfendmenos a través del
cine.



| Congreso Internacional Historia, Literatura yehen el Cine en Espafiol y Portugués

El objeto de analisis es un fendbmeno que se ireseriba l6gica espacial de los cambios
economicos y sociales inherentes a la globalizac&n especial motivado por la
agudizacion de las diferencias sociales y por I del miedo: son los nuevos
paradigmas de habitat urbano en forma de ciudatiedablas y urbanizaciones-
fortaleza donde las clase altas y medias se a&ianhen espacios de ‘privatopia’,
excluyentes y segregadores.

El centro de atencion son las metropolis de MéxicBuenos Aires, para lo cual
contamos con sendos filmes rodados en castellaseredos condominios cerrados de
sus periferias. Secundariamente se recurre a cttematografias para comparar esa
tipologia con las propuestas del llamadew Urbanismy las Gated cities para
relacionarla con cuestiones como la violencia y riiedos, y para contrastarla con
opciones por la defensa del espacio publico y uiga wrbana verdaderamente

comunitaria.

Palabras Clave
Barrios cerrados, Latinoamérica, cine, geografia.

Abstract

From the field of Cultural Geography and Geograpsfy Perception and
Humanistic a growing interest is evidenced by aateitype of cinema that testimonial
value and its capacity for synthesis helps to wtded the product of human action in
the territory . The object of analysis is a phenoamethat is part of the spatial logic of
economic and social changes inherent in globatimatparticularly driven by the
deepening of social differences and the culturéaf: they are the new paradigms of
urban habitat form of Gated Cities and Communitvdere the upper and middle class
are moving about space 'privatopia’, exclusionadysegregated.
The focus is the metropolis of Mexico City and BogrAires, for which we have two
films shot in Gated communities of their periphsri8econdarily to other cinemas are
used to compare this typology with the proposalsostalled New Urbanism and Gated
cities, to relate to issues such as violence aacsfeand to contrast it with options for
the defense of public space and urban living comiyndruly.
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Key Words

Gated community, Latin America, Cinema, Geography.

Formando identidades a través del cine espafiol: el
nuevo flamenco en las peliculas del género “quindui
de los afios 70-80

Juan Pedro Escudero Di@moctorandoUniversidad de Extremadura.
jpescudero@usal.es

Resumen

La presencia del flamenco en los medios audiovesuas cada vez mas notoria,
pero lejos de servir como mero escaparate, lasrsgigseplataformas audiovisuales
(television, internet y en nuestro caso, el cirephginado la formacion de una imagen
y un estereotipo en torno al flamenco y todos sgsni@s. Es mas, los medios
audiovisuales han contribuido a la construccion decurso flamenco, a la
transformacion del imaginario flamenco y ha intdotalasmar en imagenes el universo
calo.
Dejando de lado producciones cinematograficas déiades del siglo XX en donde se
mezclaba lo espafiol con lo folklérico y lo flamentdando lugar a la llamada
espafolady es a finales de los aflos 70 cuando aparecensgan& films con una
tematica muy concreta: la vida de jovenes delin@seque se hacen famosos gracias a
los delitos que han cometido. Ademas, este géngundui” retratara la sociedad
espafola de aquellos afios haciendo especial hineapilelitos, robos, droga, presion
policial y el mundo calé. Para ello, la musicapyparetamente el nuevo flamenco, sera
uno de los elementos con mayor presencia e immdatan este tipo de films.
Dentro de la linea temati€zine e identidadla presente comunicacion pretende analizar
el tratamiento musical del género “quinqui”, conhawevo flamenco es imbricado en la

cotidianidad de los personajes dando lugar al estipo e imagen del “quinqui”, y
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coémo el cine se sirve de la musica para reflejaipmde sociedad concreta: en nuestro
caso, la del delincuente y todo su entorno.

Palabras Clave

Nuevo flamenco, medios audiovisuales, cine, ideatiduinqui.

Abstract

Presence of flamenco in the media is becoming motieable, but far from
serving as window dressing, various audiovisuatf@ms (television, internet and in
our case, films) has caused the formation of argeraend a stereotype about flamenco
and all its agents. Moreover, media has contribtaeolilding the discourse flamenco,
to transforming flamenco imaginary and has trieddpture in pictures the gypsy slang
universe.
Leaving aside the film productions of mid-twentietentury where it was mixed
Spanish folk and flamenco (so-calledpafiolady is in the late 70's in Spain when
films displayed a very specific theme: the lifeyolung criminals who are made famous
by the crimes they have committed. In additions genus “quinqui” (delinquent, petty
thief) portray Spanish society of those years wphcial emphasis on crimes, robberies,
drugs, police pressure and gipsy world. For thigsio and specifically new flamenco,
is one of the most presence and importance in it
Inside Cinema and identity’dine, present paper want to analyze the musiealitnent
of the genus “quinqui”, how new flamenco is embetide the everyday lives of the
characters giving rise to the stereotype and in@gle "quinqui” and how film uses

music to reflect a particular type of society: ur @ase, criminal and its surroundings.

Key Words

New flamenco, audiovisual media, cinema, idengtyinqui.

Cine extranjero, doblaje e identidad nacional
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Soledad Fox Maura, Associate Professor of SpamdiCamparative Literature
Williams Collage. sfox@williams.edu
Resumen

En 1941 se prohibié en Espafa la proyeccién deya# en cualquier lengua
que no fuera el castellano. Para que esta ley midiena la importacion del cine
extranjero a la Espafia franquista, habia que tragwensurar los guiones y doblar las
voces al castellano. El doblaje cinematograficiespafna ya tenia varias razones de ser
antes de la Guerra Civil. Por ejemplo, el cine ddblse vendia mejor en una sociedad
con una altisima tasa de analfabetismo. Pero fagrta del final de la guerra civil que
el doblaje adquiere un nuevo papel legal, politceocial.
En la inmediata posguerra el cine espafiol comeréapracticamente inexistente debido
al del desmantelamiento de la industria produgdola guerra. Asi fue que el cine
extranjero doblado que dominé a partir de la pravégoca de la posguerra. Dentro del
cine extranjero, el norteamericano era el mas pomdn los publicos y el mas temido
por el régimen.
Esta comunicacidn contextualiza la historia dellgielen Espafia para reflexionar sobre
las siguientes preguntas: ¢ Qué impacto culturdeeldgico ha tenido el cine doblado
en Espafa? ¢Logré, como se esperaba, aislar alcpuidpariol de las temidas
influencias extranjeras? ¢Qué relacion habia goraglecto del doblaje entre lengua
nacional y nacionalismo? ¢A qué se debe la supmwia del doblaje en la Espafia
actual?
Palabras Clave

Cine, Doblaje, Censura, Hollywood, Franquismo

Abstract

In 1941 a law was passed in Spain that made galléo screen Films in any
language other than Spanish. To get around thisfawign films had to be translated,
censored, and the voices dubbed in Spanish. Dubb#&isgalready common practice in
Spain before the Spanish Civil War, and served npanmposes. For example, it made
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foreign films accessible in a country with veryInidjiteracy rates. But it was after the
end of the war that dubbing came into its own, toak on significant legal, political,
and social roles. During the war the Spanish fitmiuistry had been destroyed, and was
practically non-existent immediate postwar. Thublokd foreign films, became the
main entertainment staple in Spain. Within the ifprefilm market, Hollywood Films
were the most popular with Spanish audiences, badntost feared by the Franco
Regime. This study contextualizes the history obling in Spain to reflect on the
following questions: What cultural and ideologicalpact have dubbed films had in
Spain? Did dubbing, in effect, isolate Spaniardsnfifeared foreign indfluences?What
relationship was there between nationalism, natiamguage, and dubbing? Why is

dubbing still prevalent in Spain today?

Key Words
Film, Dubbing, Censorship, Hollywood, Franco.

La realidad absoluta. El surrealismo de Un chien
andalou (1928) y la globalizacion de Los abrazos tas
(2009)

Elena Gascon-Vera. Professor of Spanish. Welle3téege.
egasconvera@wellesley.edu

Resumen
El nacimiento del Surrealismo (1924) surgié de &geriencias terribles
producidas durante y después de la | Guerra Mundial intencion era mostrar
utilizando -las teorias de Freud, del marxismorigeional y la nueva tecnologia del
95
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cine- una forma de mostrar la transparencia dekcotidiana y liberar a la humanidad
de los limites de lo racional, con la intenciond#genocratizar el arte, romper la moral
burguesa y privilegiar el individualismo. Esta Lltopepresentada en las peliculas de
Luis Bufiuel, desd&n chien andaloy1928) hast&et obscure objet du dedit977),
exigia una reexaminacion del ser para conseguiedasidad de la libertad definitiva de
la mente, a través de lo que André Breton llam&iaealidad absoluta.” Se concebia
ésta como un limbo subversivo entre la contradicclélo real y delo otro, y que

esperaban resultara en una explosioalge que alcanzaria el centro del orden social.

Paralelamente, en las ultimas décadas del sigloydX primera del XXI, ha surgido la
utopia econdmica, politica y social de la Globaiiaza, donde los valores sostenidos
por las ideas del colectivismo y la hermandad usalese han visto sustituidas, por el
individualismo, el cosmopolitismo y el consumisnmouma sociedad abierta. A pesar de
que la Globalizacion puede representar el triunéo las ideas individualistas del
Surrealismo, también representa su fracaso. Coa s# han sustituido las
contradicciones inherentes del sistema burguéssasnprocesos de explotacion del
‘otro’ que existian a principios del siglo XX, pona construccién social impuesta por
el capitalismo internacionalizado, que intenta &lan las diferencias individuales y
culturales. Este nuevo sistema, aparentemente déticocy global, ha creado el
espejismo de una unidad artificial y falsa que,realidad, agudiza las diferencias
sociales y de poder. Al mismo tiempo que alienasaihdividuos empujandoles a la
desafeccion y a la soledad. Lo vemod.es abrazos roto§2009) de Pedro Almoddvar,
donde se mezclan multiples temas, amantes, ideesdatragedias, todas ellas
construidas con un solipsismo intencional. En psticula, la busqueda de ‘la realidad
absoluta’ tiene, de nuevo, la intencidon de subvirtseparacion entre la vida y el arte y

de construir un yo absolutamente postmoderno.

Palabras Clave
Surrealismo, Luis Bufiuel, Globalizacion, Pedro Adidwar.

96

Linea Tematica 1: Historia. El fendmeno de la globalizacién y sus subfendmenos a través del
cine.



| Congreso Internacional Historia, Literatura yehen el Cine en Espafiol y Portugués

Abstract

The birth of the Surrealism (1924) arose as camsecge of the terrible
experiences produced during and after the | Worlar.Wts intention was to show,
through Freud’'s theories of Psychoanalysis, Intesnal Marxism and the new
technology of Cinema- as a way to signal the trarespcy of the everyday life with the
intention of freeing humanity from the limits ofetlrational. As a political force it had
also the desire of democratizing art, in order teak the middle-class morale and to
privilege the individualism of everyday man. Thi®pia represented by the movies of
Luis Bufuel, sincdJn chien andalou1928) toCet obscure objet du désit977),
required a re-examination of how to obtain the gddiberating the mind, through what
André Breton would call, 'the absolute realityhiS'was conceived as subversive limbo
placed between the contradiction thfe real thing and the other,resulting in an
explosion ofthe self which would reach the center of the social order.
In parallel, in the last part of the ®@entury, and beginning of the 21st, the social,
political, and economic utopia of Globalization hasgsen, in which the values
maintained by the traditional ideas of Collectiviemd Universal Brotherhood, have
been substituted by rampant individualism, cosmigobm, and consumerism in an
open competition. In spite of the fact that Glatation can represent the triumph of the
Surrealism’ individualistic ideas, it also repretseits failure, because with it, the
inherent contradictions created by the middle-clagstem and its processes of
exploitation ofthe other The ideas that existed at the beginning of thié 2@ntury,
have been substituted by a social construction segpdoy Capitalism and a its growing
Internationalism. This new system tries to elimenatiltural and individual differences,
creating the illusion of an artificial unit and I$& reality.” This process intensifies the
social differences and alienates people pushingn tteedisaffection and solitude. We
see this inBroken Embraceg2009) by Pedro Almoddvar, which projects multiple
themes which are interlocked: lovers, identitigagédies, all are built in order to
achieve an intentional solipsism. Its aim is , apgened with the Surrealism of Luis

Buiiuel, to continue the search for that elusives@dite reality’ which has, again, the

97

Linea Tematica 1: Historia. El fendmeno de la globalizacién y sus subfendmenos a través del
cine.



| Congreso Internacional Historia, Literatura yehen el Cine en Espafiol y Portugués

intention to subvert the separation between lifd art, and the construction of and

achieved postmodeself.

Key Words
Surrealism, Luis Bufiuel, Globalization, Pedro Alraedr

La reafirmacion de la identidad afroamericana en
Brasil y su representacion en la pelicula El Milagp de
Candeal

Veronica Alejandra Gonzélez Cardenas. Profesora.ivesidad de Sevilla.
vgonzalezc2009@hotmail.com

Resumen

En aras del progreso econdmico, la globalizaciéendi a homogeneizar las
culturas, poniendo en peligro las identidades caliés. Ante esta amenaza, muchos
grupos sociales responden de manera organizadaneoreafirmacion de su identidad,
que les permite conservar sus raices, costumbrgsadiciones. La defensa de la
identidad no esta exenta de acciones de resistdfitiaste contexto, nos proponemos
mirar acontecimientos contemporaneos y movimiesimsales a través del prisma
cinematografico. Por esa razén, este articulo sdigtwa en torno a dos objetivos:
analizar el proceso de reafirmacion de la identidddamericana en Brasil, y su

representacion en la pelicula documeBktahilagro de Candeal

Palabras Clave

Identidad, alteridad, resistencia, imaginario aalty representaciones sociales.

Abstract
For the sake of economic progress, globalizatem$ to homogenize cultures,

endangering the cultural identities. Faced witls thireat, many social groups respond
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in an organized manner with a reaffirmation of thdentity, which enables them to

retain their roots, customs and traditions. Thedsé of the identity is not exempt from
acts of resistance. In this context, we propos& ktocontemporary events and social
movements through the prism film. For this readbis article is set up around two

objectives: to analyze the process of reaffirmatdrihe african-american identity in

Brazil, and its representation on the documentéry The miracle of Candeal

Key Words

Identity, otherness, resistance, cultural imagirsang social representations.

Similitudes entre la crisis de la gran depresion \a
crisis de principios del siglo xxi a través del cm

José Hernandez RubiBomunicante. Universidad Carlos lll.
hernarubio@hotmail.com

Resumen

1.-INTRODUCCION. 2.-LOS PARALELISMOS ENTRE AMBAS QRIS:
CAUSAS Y CONSECUENCIAS SOCIOECONOMICAS. -ldentifan factores
histdricos y socioecondmicos primordiales de laigrile 1929 y la Gran Depresion, y
los factores de la crisis de principios del S.Xkta hoy. 2.A.- Los inicios:-Situacién
previa a las crisis: confianza en la economia. 2 ®ausas similares: focos,
especulacion bursatil y financiera, desregulacigestion politica, globalizacion e
inestabilidad mundial. 2.C.-Consecuencias similareslapso economia, cierre
empresas, desempleo creciente, desigualdad spchfeza, migraciones, protestas
trabajadores. 3.-EL CINE COMO TESTIGO DE LAS SIMNUDES DE AMBAS

CRISIS 3.A.- El cine y las crisis: -Importancia d@he como testigo indiscutible del
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desarrollo de ambas crisis. 3.B.- El Cine en I&i€de 1929 y la Gran Depresion. 3.C.-
El Cine y la Crisis del Siglo XXI. Comentarios darias peliculas embleméticas sobre
ambos periodos: las similitudes entre las causaslay consecuencias. 4.-
CONCLUSIONES

Palabras Clave
Crisis, cine, similitudes, causas, consecuencias.

Abstract

1.-INTRODUCTION. 2.-PARALLELISM BETWEEN BOTH CRISES
SOCIOECONOMIC CAUSES AND CONSEQUENCES. -ldentificat of the
fundamental historical and socioeconomic factorsthef crisis of 1929, the Great
Depression, and the crisis of principles of the >3.4nd to the present time. 2.A.
Beginnings: previous situation to the crises. Qierlice in Economy. 2.B.-Analogous
causes: focus, stock-exchange and financial spemuladeregulation, political
management, globalization, and world-wide instapil2.C.-Analogous consequences:
lockout, collapsed economy, social inequality, @aging unemployment, working
poverty, migrations, protests 3.-CINEMA IS WITNES% SIMILARITIES OF BOTH
CRISES 3.A. Cinema and crises. To indicate the mapge of cinema like
unquestionable witness of the development of baes. 3.B. Cinema in the crisis of
1929 and The Great Depression. 3.C. Cinema andrisie of century XXI. Comments
of several emblematic films about both periods: ilsinties between causes and
consequences. 4.-CONCLUSIONS

Key Words

Crises, cinema, similarities, causes, consequences.

Cine, documentacion cinematografica y red de
documentacion informativa-Redocom 2.0
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Alfonso Lépez Yepes y Victor Camara Bados. Catemrate Documentacion y
Coordinador Servicio de Documentacion Multimediiniversidad Complutense de
Madrid.vcamarab@ccinf.ucm,eopez@ccinf.ucm.es

Resumen

Esta comunicacion presenta y describe los contenmoematograficos de
Redocom 2.0 — Red de documentacién en medios derdoacion en sus diversas
secciones y especialmente en cuanto a formacigestigacion, produccion y difusion.
La red surge, se alimenta y administra en el amigioServicio de Documentacion
Multimedia de la Facultad de Ciencias de la Infaida de la Universidad
Complutense de Madrid. El fondo documental de @ estructurado en forma de
mediateca (que puede ser generada en tiempo resduperados sus contenidos en
diferido bajo demanda) es muy amplio al tratarseuda red de documentacion
informativa -cine, periodismo, radio, publicidadtglevision-, pero en este caso se
concreta especialmente en los contenidos refeaddscumentacion cinematogréfica.
Como se trata de un ambito de comunicacion uniaeisi con proyeccion
iberoamericana se remite a algunos de los 22 pajgesconforman el espectro
cinematografico iberoamericano. El planteamient@xdéende asimismo al canal web
integrado en la red con el nombre de ComplumedisfBOC (con enlaces a otros
canales de parecidas caracteristicas y contenistpecleamente relacionados) entre
otros instrumentos de comunicacion integrados emedied, con referencia finalmente a
las redes sociales tanto generalistas como acaa&mide investigacion. El trabajo se
inicia con una panoramica sobre el estado de IstiGmeque plantea la sociedad-red en
la que nos encontramos Yy finaliza con unas coraesi y unas perspectivas futuras

sobre la documentacion cinematografica.

Palabras Clave
Complumedia-RTVDo®ocumentacion cinematografica, Redes soci@dedpcom 2.0

Servicio de Documentacién Multimedia.
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Abstract

This paper presents and describes the film comteRedocom 2.0 - Network
media research in several sections and especmliaining, research, production and
dissemination.The network comes, is fed and managed in the féldMultimedia
Information Service of the School of Informationi&Swes at the Complutense
University of Madrid. The archive of the networkiugtured as a media library (which
can be generated in real time and delayed its ntstetrieved on demand) is very
broad as it is a network of information materidilsy, journalism, radio, and television
advertising - but in this case it is focused speailfy on the content related to film
researchAs this is an area of university communication widtin American projection
refers to some of the 22 countries forming the rLamerican film spectrum. The
approach also extends to the integrated web chanewVork with the name of
Complumedia-RTVDoc (with links to other channels samilar characteristics and
contents closely related) and other communicatida the network, with reference to
social networks general and academic and reseastitutions.The paper begins with
an overview of the status of the network societg ands with some conclusions and

future perspectives on the film research.

Key Words

Complumedia-RTVDod=ilm research, Multimedia information servieedocom 2.0
Social network.

El cine como via para mantener estereotipos cultutas
y sociales

Maria Rosario Paniagua-Tejo. Lecturer. Rollins &gdl. mpaniaguatej@rollins.edu

Resumen
El cine podria ser un medio para ensefiar al pubtiferentes culturas,
diferentes comportamientos sociales y culturales.elPcontrario el cine que llega a un
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publico mas numeroso en EEUU sigue alimentandomlagen, en muchos casos,
equivocada gue la sociedad tiene de un grupo staik vez mas numeroso en EEUU:
el latino. Peliculas com®panglish, Tortilla Soup o Mi familigpor poner tres ejemplos

, alimentan esa imagen que el latino quiere peddtE UU. La Unica meta de la mujer
no es casarse, al latino no sélo le interesa baitalir de parranda y si esta interesado
en eliminar las barreras linglisticas sin la netzebside perder su lengua materna. A la
industria del cine no parece interesarle haceretrato del “latino contemporaneo”, tal
vez porque lo que mas venda y haga mas gracial ssteeeotipo que el espectador
tiene de esta minoria cultural.

En este ensayo voy a exponer mediante ejemplogaterdes peliculas y directores, la

imagen del latino que esta llegando al publicoadealle en Estados Unidos.

Palabras Clave
Estereotipo, latino, cine

Abstract
Movies could be intend to educate the general pubti different cultures,

different social and cultural behaviors. The mowiest reach a wider audience in the
U.S. continues to feed the image, in many casesgymf the most numerous minority:
the Latino. Movies likéSpanglish, Tortilla Soup or My Famjljo give three examples,
show the image that the Latino want to lose inWwh®: The only goal of the woman is
to get married, they are only interested in daneng partying, and other stereotypes.
On the contrary this diverse cultural group isiiegted in eliminating linguistic barriers
without losing their own language and identity. Tt industry does not seem willing
to make a portrait of the contemporary Latino, ppehbecause the Latino stereotype
sells better to the public and it is more fun.
In this essay | will explain with examples fromfdient films and directors, which is

the image the movie industry is selling to the gahpublic in the USA.

Key Words
Estereotype, latino, Movies
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A memoria do discurso confuso: globalizacdo e
memoria no filme brasileiro Narradores de Jave

Edilson Brasil de Souza Junior. Doutorando em Cacagdo, Cultura e Artes.
Universidade do Algarve
junior.ratts@yahoo.com.br

Resumen

Narradores de Javé, da diretora brasileira Eliaa#éCé um filme sobre a
memoria. Uma memoaria sentimental sobre um vilaeejom relato sentimental que
precisa ser transformado em memoaria historica gaeaesse mesmo vilarejo ndo seja
dizimado pelas aguas de uma enorme usina hidoalétri
Contudo, as pessoas de Javé ndo possuem uma mednsbdiaca registrada, mas
apenas memarias sentimentais (trechos de lendasprggisam ser relatas e reunidas
em um registro fisico (um livro) para que a cidadém disponha de uma memoaria boa
o suficiente para a sobrevivéncia das casas desna@ia®. Mas desmemoriado também
€ 0 povo de Javé (e analfabeto) e, por isso, roarajuda de um contador de historias
para reunir em um livro todas as memorias e tramsfdas numa so: na memoria de
Javé.
Torna-se entdo missao desse contador ouvir asd@lalguns cidaddos e transforma-las
em algo escrito, registrado, sagrado. Mas as tald@s se confundem, pois cada um
conta a histéria do vilarejo a sua maneira e ar@dpla (o discurso cotidiano) do
contador encarregado de salvar a cidade misturhdseque remetem a uma memoria,
ao mesmo tempo, local e globalizada (numa s6 fdardieréncias tipicamente
brasileiras e outras que remetem a personagensamgasjaponeses).
O que se pode entdo pensar das memorias de Jaas especificamente da memaoria
do contador de histdrias, que nunca saiu daqug@aemas que tem pedacos do

mundo produzidos pelo mercado global do entreteminpresos a sua fala e a sua
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mente? E sobre essa relacdo entre a memoria e myloimizado e as formas como a
fala (os discursos) reverberam essa relacéo déaaeesta comunicacao, que pretende
ainda perceber a importancia do grupo para o iddovicontemporaneo e a eficacia da
fala como ferramenta estratégica na conquista ip€eliaidualidade e na sugestdo de

novas subjetividades que fogem aos interessesigrupa

Palabras Clave

Memoria; Globalizacao; Linguagem; Identidade

Abstract

Narradores de Javé (The Storytellers, 2003), byibxa director Eliane Caffé,
is a film about memory. A sentimental memory ab@uwillage and a sentimental story
that needs to be transformed in a historical mensarythat the village will not be
decimated by the waters of a huge hydroelectrigtpla
However, the people of Yahweh do not have histbrinamory, only sentimental
memories (excerpts of legends) that need to bertexp@nd collected in a physical
record - a book - so that the city finally has anamey good enough for the survival of
those forgetful houses. The people of Yahweh ase &drgetful (and illiterate), and
therefore have to call for the help of a storytette bring together in one book all the
memories and transform them into one: the Memoryasfweh.
It then becomes the mission of this storytelletisten to the locals and to turn their
yarns into written, recorded, sacred speech. Bausfieeches are all confusing, because
each person has his/her own story of the villages Written speech of the storyteller
mixes excerpts that refer to a memory that is atdame time local and global (one
speech combines typical Brazilian references apdnkse anime characters).
What can we think of the memories of Yahweh andenspecifically of the memory of
the storyteller, who never left that area, but peses of the world produced by the
global entertainment market stuck to his speechhanchind? The relationship between
memory and the globalized world is considered is fplaper, as are the ways speech(es)
that reverberate this relation, In it we also toy Highlight the importance of the
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individual group to contemporary speech and effeciess as a strategic tool in
asserting individuality and the suggestion of newbjectivities that escape group

interests.

Key Words
Memory; Globalization; Language; Identity

El cine rural espafiol en el siglo XXI: el caso de |E°
Dia de Carlos Saura

Javier Voces Fernanddaniversidad de Salamanca.
javiervoces@usal.es

Resumen

En pleno siglo XXI, inmersos en el fendmeno de li@bglizacion, donde el
mundo es, a la vez, mas pequefio y mas universahgpea, el cine espafiol sigue
mirando a lo rural. Aunque la gran ciudad fascirménaastas y espectadores (pensemos
en las grandes peliculas que se han rodado en Nmrka Londres o Paris), el cine
patrio no ha desatendido los temas referentes mpa@ala vida de sus gentes, sus
problemas cotidianos o sus historias tragicas, ca@sm de violencia.
Desde que Florian Rey abriera una senda con e¢ film aldea maldita (1930), son
muchos los directores que contextualizan sus hastoen pequefios pueblos, que
contrastan con la gran ciudad en sus gentes, stsntores y sus modos de vida. Basta
hacer un poco de memoria para que a la mente vamgabres como Bufiuel, Julio
Medem, Carlos Saura, Berlanga o tantos otros. tEensestido, abordaré el filme EI 7°
Dia dirigido por Carlos Saura en el afio 2004, al,atonstituye un magnifico ejemplo
del cine rural en la actualidad; una historia inpoensible en un contexto diferente.
Saura parte de los hechos acaecidos en el puetrkmetio de Puerto Hurraco para
confeccionar un texto filmico con diversos elementmalizables a la luz del contexto

rural en el que se producen
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Palabras Clave

Cine, rural, Saura, Puerto Hurraco

Abstract

In the 2% century, immersed as we are in the globalizatimctgss, when the
world is smaller and more universal at the same tiBpanish cinema looks at rural
issues. Although the big city fascinates directansl audiences (let us think of big
movies set in New York, London or Paris), Spanistema has not disregarded topics
dealing with the countryside, its people, theirlylg@groblems and their stories of all
kinds.

Since Florian Rey opened a pathway with La aldelitaan 1930, many directors-
Buiiuel, Carlos Saura, Berlanga or Julio Medem anaihgrs— have chosen for their
productions small villages whose peoples, cust@and, lifestyles are in contrast with
those of the city. In this sense, | will be dealmith El 7° Dia directed by Carlos Saura
in 2004. 1t is an excellent example of rural filmat present. A story that we cannot
understand outside its context. The film is basedhe tragic events which occurred in
the Extremaduran village of Puerto Hurraco. It espnts one of the trends of current

Spanish cinema.

Key Words

Film, rural, Saura, Puerto Hurraco
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Cuento —GUION-- Cortometraje: Alberto Fuguet y la
hibridez literario-cinematogafica

Josefa Lago Graii®rofesora de Estudios Hispanicbmiversity of Puget Sound.
jlago@pugetsound.edu

Resumen

El texto del chileno Alberto  Fuguet “Mas estrellagie en el cielo
[Cortometraje]” aparece incluido en la antologiaeditada por él mismo y por el
boliviano Edmundo Paz-Sold&e habla espafiol: Voces Latinas en USA.
Este texto es un ejemplo de la hibridez narratiwa caracteriza mucha de la ficcion
latinoamericana reciente. Formalmente el textoeyarser un guidon cinematografico,
con acotaciones y descripciones detalladas del setrabajo de camara. Asimismo, el
titulo incluye una indicacién del género en corebetjue obliga al lector a leerlo
teniendo en cuenta la definicion autorial. Sin embael destino del texto no es la
pantalla sino la pagina, ya que aparece en undogidode cuentos y no ha sido —
todavia- adaptada al cine.
Esta no es la Unica ocasién en que Fuguet ha ioi@ap elementos cinematicos en su
literatura. Su novelhdas peliculas de mi vidé2002) incorpora resefias de peliculas —
con ficha técnica incluida- que marcaron momeniages de la vida del protagonista.
Esta presentacion se ocupara de detallar los etem@nematograficos de ambos
textos y de discutir la relevancia de su hibridenégica en el panorama literario y

cinematogréafico contemporaneo mundial.

Palabras Clave
Fuguet, literatura, cinematografia, hibridez, pets

Abstract
Alberto Fuguet's “Més estrellas que en el cielo rfGmetraje]” is included in
the anthologySe habla espafiol: Voces Latinas en U3800), co-edited by himself
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along with Edmundo Paz-Soldan. This text is an gtarof the narrative hybridity that
has come to characterize contemporary Latin Amerfion. Formally the text looks
like a script, and the title includes a tag [sHdm] that forces the reader to keep in
mind the author’s intended genre classificationwieer, the text is included in a short
story anthology and has not been adapted to teersget.

This is not the only occasion Fuguet has incorgalrftm elements in his narrative. His
novel The Movies of My Lif¢2002) incorporates as part of the story line dezef
movie reviews that played an important role inphetagonist’s life.

This presentation will point out the main cinematiements in both texts and will
discuss the importance of their hybridity in conpamary literary and cinematographic

scene worldwide.

Key Words

Fuguet, literatura, cinematography, hybridity, films

La hibridacion (trans-)genérica en El rey de la
montana: ¢ otra vuelta de tuerca al «thriller rural»?

Felipe Aparicio NevaddProfesor. Universidad de Haute-Alsace.
felipe.aparicio@uha.fr

Resumen

La peliculakl rey de la montafi@007), de Gonzalo Lopez-Gallego, supone, a
nuestro entender, un ejemplo extraordinariamentetifero de economia narrativa, de
hibridacién genérica y de sincretismo cinéfilo arrécreacion de un motivo que no ha
dejado nunca de alimentar el imaginario artistinm&no: la caza del hombre por el

hombre mismo.

112

Linea Temadtica 2: Literatura. Nuevas vias de expresion y narrativa cinematografica.



| Congreso Internacional Historia, Literatura yehen el Cine en Espafiol y Portugués

Desde un planteamiento minimalista que parece ireraitlos pilares del guién
propuestos por Dwigth V. Swain y que evoca, saledad distancias, los invariantes
del relato forjados por el formalismo ruso, LépeaH€go combina tradicion y
modernidad al mezclar referencias a multiples sspr&aciones y variaciones del
motivo de la caza humana que recorren el «objatinegético» del séptimo arte con
modos de captacion y figuracién de la misma tematécurrente caracteristicos del

universo virtual del videojuego (“First Person Steod.

Esta comunicacion pretende explorar y delimitadifposicion narrativa de un relato
filmico que se presenta como un compenrehola vez familiar y sorpresivode relatos
— en su mayoria visualesanteriores. Demostrando, al cabo, que no se puedesar
nuevas virtualidades filmicas sin conocer la hiatolel cine ni desandar caminos ya

hollados.

Palabras Clave
Thriller, caza humana, videojuego

Abstract

Directed by Gonzalo Lépez-Gallego, The King in tMountain" (2007)
involves, in our opinion, an amazingly productiveample of narrative economy,
gender hybridisation and film-loving syncretic apgech in the redefinition of a subject
which has never ceased to fuel the human artistagination: the hunting of man by
man himself. With a minimalist approach, which sedmrefer to the key stone of the
scenario suggested by Dwight V. Swain, and whiclmtraas, with due respect to the
obvious differences, the permanent features of dtwey resulting from Russian
formalism, Lopez-Gallego combines tradition and erodty. He thus blends references
to numerous representations and variations of the ubjest
of human hunting which cover the "aim of hunting'the cinema, with typical ways of
grasping and representing concepts that come from

the same recurring thematic of the virtual world vofleo games. (First person
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shooters?)

This plea pretends to explore and delineate theatmae layout of films' storyline which

presents itself as a summary, both familiar andxpeeted, of tales mostly visual
beforehand, actually showing that one cannot aehimew film virtual potentialities

without knowing about the history of cinema or gpiall the way back to what has

already been explored."

Key Words

Thriller, manhunt, video game

El esperpento redimido: El cristo feo, de Alicia Yaez
Cossio

Sylvia Graciela Carullo. Professor of Spanish. S@iaf Collage.
carullo@stolaf.edu

Resumen

En El cristo feo (1995), Alicia Yanez Cossio cumsd la sociedad circundante,
combinando su preocupacion por el Ecuador marginamo la pintura religiosa
renacentista. En esta novela, la protagonistauetuarto, junto a una antigua talla de
un grotesco cristo que planea restaurar, reflexsmtgie su identidad femenina y sobre
su deseo de emancipacion e igualdad sociales stercentexto, el cuarto representa un
espacio relevante en cuanto a la labor creadoraquela desea realizar y relativo a las
“imagenes” que crea mentalmente mientras obsemfigi, las que le expone al lector.
Dentro del marco del cuarto de la protagonistéeabr puede distinguir dos planos que
se superponen, siendo el cristo el eje comun dmukadion. En el plano inmediato—
campo visual ficticio—, el lector puede visualizarla protagonista, en dialogo

confidencial con “la voz’—un ser invisible—, en $mledad y recogimiento de su
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cuarto. Aqui, la protagonista analiza la tallaaaviez que intenta describir su
deformidad. Mientras discurre sobre la fealdaéskg la protagonista entrega una serie
de vistas mentales de tipo escenografico, que ealomlaservar la efigie. Esas vistas—
que corresponden al segundo plano—espacio imagiearia ficcion—, actian como
medios de caracterizacién y ayudan a visualizarisio. Delineadas verbalmente con
precision, estimulan la imaginacion del lector,itémedolo a “ver” dramaticos paisajes
de la realidad ecuatoriana. La fusion de estab@ioas imagenes con alusiones a la

Pasion de Jesucristo entrega inquietantes cuatkgsarcada espiritualidad.

Palabras Clave
Animus, Ecfrasis, écfrasis emblematica, écfrasisinimda, écfrasis intercalada,

Evidentia retorica o enargeia.

Abstract

In The Ugly Christ(1995), Alicia Yanez Cossio questions the surraund
society, combining her concern about marginal Eouagith Renaissance religious
paintings. In this novel, the protagonist, in hmwm, in the company of an old wooden
and grotesque figure of Christ, reflects on herifiéme identity and on her wish for
freedom and social equality. Within this contdkge room represents a relevant space
concerning the creative process conceived by theamoand for the resulting “images”
that she creates in her mind while she observegdme “images” that she shows to the
reader. In the framework of the protagonist's rodime reader will notice two
juxtaposed planes; the wooden Christ is their pofnarticulation. In the immediate
plane— fictive visual field—, the reader visualizée protagonist, in a confidential
dialogue with “the voice™—an invisible being—, ihd solitude and quietness of her
room. Here, the protagonist analyzes the figurdewlat the same time, she tries to
describe it. While she discusses the uglinest@idon, the protagonist displays a set
of mental views of a scenographic type, that shekes while she observes the
sculpture. These views—that correspond to thergbptane—imaginary plane in the

novel—, function as means of characterization amtribute to visualize the wooden
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Christ. Verbally sketched with precision, theynsilate the reader’'s imagination,
encouraging her/him “to see” dramatic scenes oBtwadorian reality. The fusion of
these symbolic images with allusions to Christ'sdian present disturbing pictures, of

distinct spirituality.

Key Words

Animus Ekphrasis, emblematic ekphrasis, allusive ekpérasterpolated ekphrasis,
RhetoricalEvidentiaor Enargeia

La ética tragica y el regreso temporal en el cine
fantastico: aspectos narrativos, psicologicos y &ticos
en Los Cronocrimenes (Nacho Vigalondo, 2007)

Francisco Javier Dominguez Burrieza. Profesor. &hsidad de Valladolid.
fldominbu@hotmail.com

Resumen

Aunque cualquier soporte narrativo puede seguigsguema de una tragedia
clasica griega, en pocas ocasiones vemos una tisiogm tan clara del género en un
filme. Asi, desmenuzamos ahora, desde el puntoista warrativo, psicolégico y
estético, la “tragedia clasica’ que, a través devlajes en el tiempo, especificamente en
los que se retorna al pasado, manifidsta Cronocrimene$2007), opera primade
Nacho Vigalondo. Los conceptos de héroe, libeffi@dlidad y destino son estudiados
desde diferentes perspectivas, pero siempre bgjectms narrativos intimamente
ligados con la tragedia. De la misma manera, ldacla estética de Vigalondo ayuda a

concretar el ya citado circulo narrativo.

Palabras Clave
Tragedia clasica grieghps Cronocrimeneséroe, libertad, destino
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Abstract

Though any narrative support could follow the pattef a classic Greek
tragedy, rarely we can see a transposition so dgdnis genre in a motion picture.
Thus, we crumble now on narrative, psychological aesthetic grounds the "classic
tragedy" that, about time travels, specificallytihmse of them concerning a comeback
into the past, it demonstraté®s Cronocrimene§2007), a Spanish film written and
directed by Nacho Vigalondo. The concepts of h&éedom, and fate are examined
from different points of view, but always on a radive basis intimately blended with
the tragedy. In a similar way, Vigalondo's elegamsthetics help to make concrete the

already mentioned narrative circle.

Key Words

Classic Greek tragedizps Cronocrimenesero, freedom, fate

El silencio y la Nueva Mujer: El cine mudo en lasloras
de Rosa Chacel y Antonio Paso

Patrick Duffey. Profesor. Austin College. pduffey@ancollege.edu

Resumen

Segun Foucault, “No hay so6lo uno sino muchos sibsng/ forman una parte
integra de las estrategias que penetran en logreesl. “Chinina Migone” (1928) de
Rosa Chacel es la historia de dos mujeres, madig@,eque utilizan dos discursos de
silencio para enfrentarse a la hegemonia del disquasculino dominante. El narrador
no le permite a su esposa (ex-cantante) seguiammdaty elimina para ella el modo mas
importante de expresarse. La hija estd mas comodd mundo del silencio y llega a
ser una estrella del cine mudo. Se haré una catiparentre los personajes femeninos

de este cuento y los de una obra teatral de Anéaswm,Yo soy la Greta Garbo (Vida,
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pasion y triunfo de una estrella de la pantall@®32), una caricatura genial de las
aspirantes a estrella de esa época. La ponengliararé la variedad de actitudes sobre
el cine de las mujeres de distintas generacionestas obras.

En las dos obras, algunos personajes critican ¢ chudo por la pérdida de

individualidad que ha causado en la vida de mughames, ya que las ha convertido
en otros productos homogeneizados de la culturavaasOtros personajes, sin

embargo, encuentran en el cine mudo una manerasckpa de la dominacion

patriarcal de la sociedad de los afios veinte yntaei Buscan en el mundo

cinematogréfico su identidad como Nueva Mujer.

Palabras Clave
Rosa Chacel; Antonio Paso; el cine mudo; la NueugeM Foucault

Abstract

According to Foucault, “There are not one but mailgnces, and they are an
integral part of the strategies that underlie apdneate discourses.” Rosa Chacel's
“Chinina Migone” (1928) is the story of two womeanpther and daughter, who utilize
two silent discourses to combat the dominant maeudsive hegemony of their day.
The male narrator does not permit his wife (a farogmera singer) to continue singing
and thereby eliminates her most important mearexpfession. The daughter is more
comfortable in the world of silence and she becomesar of the silent screen. The
present study compares these female characterdhwisie of a play written in 1932 by
Antonio Paso,Yo soy la Greta Garhoan ingenious caricature of Spanish women
aspiring to be Hollywood actresses. The study explore the variety of attitudes
about film that are displayed by different genenasgi of women in these literary works
by Chacel and Paso.
In both works, certain characters criticize siléilth because it has caused a lack of
individuality among the younger generation, sirtdeais converted some young women
into yet another homogenized product fit for masasomption. Other characters,

however, find in silent film a means of escapingnirthe patriarchal domination present
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in 1920s and 1930s society. These charactersisél& silent film world their identity
as New Women.

Key Words
Rosa Chacel; Antonio Paso; silent film; New Womaoticault

La poesia en La flor de mi secreto de Pedro Almodéay

Laurie GarrigaEstudianteUniversidad de Puerto Rico.
lauriegarriga@gmail.com

Resumen

El largometrajeLa flor de mi secret@1995) de Pedro Almoddévar esta plagado
de poesia. Si bien la historia versa sobre Leocpdia crisis marital, se desarrolla
contiguamente toda una narracion respecto a su ldoescritora, su pseudénimo
Amanda Gris y las novelas rosas. En este relatmlphe aborda, no sélo lo antes
discutido, sino también el tema de la literatutagémero y el cine atendido desde el
propio texto cinematografico, es decir, el cinedagesl cine mismo. Por ejemplo: “De
azul vestias ta el dia que huyendo de tu vida cteaon la mia”, dice el personaje de
Angel recordando su encuentro con Leocadia y aetahaciendo clara mencién del
filme Casablancg1941) -“Los alemanes vestian de gris y tu de’azul
La pelicula pretende ser un pastiche de iconosnya® de la cancion popular, el cine y
las Letras; todos fundidos, cuyo punto convergestel dolor. “Dolor del bueno” segun
lo entiende el cineasta manchego. Por lo tantonteeesa trabajar todo el componente
poético de lo antes referido, poesia concebidasdasdcepcion mas amplia. Poesia que
va desde la danza en la intervencion de Joaquité<basta las referencias al cine,

refranes populares (“como vaca sin cencerro”), reluadre en los fotogramas, el
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lenguaje de éstos, las reflexiones literariasmiemo didlogo. Poesia matizada también

en “dolor” del melodrama.

Palabras Clave
Almoddvar, cine, poesia, melodrama, dolor

Abstract

The film The Flower of My Secrgtl995) by auteur Pedro Almodovar is imbued in
poetry. If the story deals with Leocadia Macias dreadt marital tribulations, it also
ponders a parallel storyline about the nature efdareer of the writer, her pseudonym
Amanda Gris, and romance novels. This elaborateatinag also takes on literature,
gender and film written from within its own cinentatext-- film begotten from film.
For example, “You were dressed in blue the day seu away from your life and
crashed into mine”, remarks the character of Anmgetembering his encounter with
Leocadia and drawing a clear analogy to the f@asablanca(1941)- “The Germans
wore gray, you wore blue.”

The film strives to be a pastiche of icons and pexponusic, film and literature, where
pain is their point of convergence. “A good paiatcording to the flmmaker from La
Mancha. I'm mainly interested in working with theeic component: poetry originating
from its most generous meaning. Poetry emerges fdmaquin Cortes's dance
intervention to its particular filmic referencegpular expressions (“like a cow without
its bell”), the framing of stills and their languaditerary reflexions and dialogues in
and of themselves. Poetry as tinged in the “pafnfielodrama.

Key Words
Almoddvar, film, poetry, pain, melodrama
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Cultura audiovisual en la lirica narrativa de Ray
Loriga

Yvonne Gavela-Ramos. Assistant Professor. UniweosiMiami
mgavela@miami.edu

Resumen

Dentro de la narrativa espafiola de los noventam@&@erGullon destaca el
neorrealismo finisecular que presentan algunas glasenovelas en las que los
personajes se encuentran sumergidos en una “nuueacde lo audiovisual” (xxx). En
Caidos del cielpvista por la critica en clave dead-movie(Dorca, Lunati, Pérez), la
propia cultura audiovisual usurpa el lugar de lalidad, imposibilitando el
conocimiento de lo ocurrido y enfatizando la hipalidad. Este ensayo analiza la
funcidn de las referencias filmicas que se inmisougnCaidos,abriendo un nuevo
espacio intertextual para recrear la realidad aivadevocada de los personajes a través
de la mediacion de ciertos referentes simbolicasfidcion audiovisual se convierte en
una realidad que prevalece al final del caminomr@men coche por el protagonista. El
viaje iniciatico del enajenado personaje le muévalseccion ni propadsito fijo hacia un
mar infinito de dudas y un vacio que ensombrece mae esclarece. La
“pararreferencialidad” audiovisual de la novela esecarna asi en la realidad mas

cercana para los personajes, cuyas referencias lguiealidad ficticia que se narra.

Palabras Clave
Loriga, narrativa cinematografica, road-movies, &anion X

Abstract

German Gullén signals a new realist Spanish ficrthe end of the 20th
century that capture a new audiovisual culture Jxkx Ray Loriga’sCaidos del cielo
(1995), considered by critics asraad-novel (Pérez), audiovisual culture takes up
reality’s place. This interferes with the story'arrative, hindering the truth and

emphasizing hyperreality. In this essay | analym Hilmic references that mediate
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Caidoss narration open up a new intertextual space ¢oegde reality through the very
use of these symbolic referents. Audiovisual fictiorns out to be the most tangible
reality that prevails at the end of the main chinég road trip. His personal wandering
moves him nowhere towards an infinite sea of doaht inevitably towards an empty
and vacuous existence. The novel’s audiovisualrgbarentialiy” fulfills the characters’

anxieties to acquire the truth and apprehend yealit

Key Words

Loriga, filmic narratives, road-movies, Generatkn

Os pontos de contato entre dom casmurro e dom: uma
leitura intersemiotica

Linda Catarina GualdaAluna do Curso de Doutorad®niversidade de Coimbra.
lindacatarina@hotmail.com

Resumen

O objetivo desta comunicacédo é discutir as relagdé® literatura e cinema em
niveis praticos e tedricos a partir da analiseoctisanceDom Casmurrale Machado de
Assis e do filmédomdo diretor Moacyr Goes. Nosso principal interesgavestigar as
técnicas especificas de linguagem em cada tip@adativa, enfatizando seus contextos
— 1899 e 2003, respectivamente. Nesse sentidop msssdo caminha para a descricao
da versao filmica da obra de Machado e de suagbedacom o texto de partida,
considerando tal versdo como uma traducdo do ramaApresentaremos as
semelhancas existentes entre o romance e o fikadosi, ou seja, aquilo que ndo muda,
ou que muda muito pouco quando se relé a obrarigddom Casmurrcem uma obra
filmica — no casoPom A fim de ndo nos estendermos muito, vamos disc@terca

de cinco elementos verificaveis em ambas as eXjgesatisticas: 1) a ambientacdo: a
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importancia das cidades no destino dos personagetisna da narrativa; 2) o foco
narrativo: a relatividade da verdade, ou seja,estdo do ponto de vista que, além de
limitado, carrega um forte tom de magoa, rancoessimismo; 3) realismo: ambas as
obras visam a objetividade; o tom pessimista, @ieetamargurado do narrador do
romance equivale as perturbadas e equivocadasddscikele no decorrer do filme,
deixando a impressao de que tudo acontece diames$®s olhos, no instante em que
assistimos o desenrolar dos fatos; 4) a mulherit@€apAna sintetizam o combate entre
o “anjo do lar”, ou seja, a mulher que vive pamaarido e para o filho e o “demonio da
sensualidade”, em outras palavras, aquela quetumsitar no espaco do homem, quer
trabalhar fora, ser independente, ambiciona fuagraimarras do marido.

Palabras Clave
Dom CasmurrpDom; Literatura; Cinema; Traducao Intersemidtica.

Abstract

The purpose of this communication is to discuss rélationship between
literature and cinema in practical and theoretiegéls from the analysis of the novel
Dom CasmurroMachado de Assis arfdom by Moacyr Goes. Our main interest is to
investigate specific techniques for each type nfjleage in narrative, emphasizing their
contexts - 1899 and 2003, respectively. In thisseepur study goes to the description
of the movie version of Machado and his relationh ihe source text, whereas this
version as a translation of the novel. We will prasthe similarities between the novel
and film listed, namely, what does not change at thhange very little when you reread
the literary workDom Casmurran a film work - in this cas®om. In order not to dwell
too much, let's talk about five elements that agefiable in both art forms: 1) the
setting: the importance of cities in the fate & ttharacters and mood of the narrative,
2) the narrative focus: the relativity of truth, ather words, the issue from view that,
besides being limited, carries a strong tone of,hamger and pessimism, 3) realism:
both works aim at objectivity, the pessimistic todigect and embittered narrator of the

novel is equivalent to the troubled and misguidediglons in the course of his film,
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leaving the impression that everything happensrbebar eyes, the instant he watched
the course of events, 4) the woman: Ana and Capitamarize the battle between the
"angel of the home", ie the woman who lives herbamsl and child and the "demon of
lust”, in other words, someone who wants to trath&tarea of man, wants to work out,

be independent, seeks escape from the clutchesr diisband.

Key Words

Dom CasmurroDom; Literature; Cinema; Intersemiotic Translatio

A literatura no cinema: um relacao complicada

Linda Catarina GualdaAluna do Curso de Doutorad®niversidade de Coimbra.
lindacatarina@hotmail.com

Resumen

Um estudo comparativo entre literatura e cinemaesdealiza pelo fato de existirem
algumas aproximacgoes entre ambas as artes, sezgtoutura narrativa o principal elo
entre as duas. Outra similaridade entre uma olstaale outra verbal € a impressao de
realidade construida a partir de técnicas espasifiEssa ilusdo de verdade
provavelmente foi a base para 0 enorme sucessoirdon& Entretanto, faz-se
necessario ressaltar que quando se pretende reafizdrabalho comparativo entre
esses dois tipos de narrativa, temos que ter entenggre a linguagem filmica nao
possui um sentido pré-determinado, ja que depeadeldcdo que estabelece com os
outros elementos. A linguagem cinematogréfica eiteratia muitas vezes néao
encontram paralelos, haja vista que a “leiturapdkvra muitas vezes é bem diferente
da “leitura” da foto. Por isso, se rejeita a nod&ofidelidade do filme em relacdo ao
romance, porque esta nocao € a-historica, subjetinelutora, principalmente quando
as obras de partida e alvo pertencem a diferemie®xtos historicos. Além disso, a
fidelidade é impossibilitada pelos diferentes maiaderiais de expressao do romance e

do filme, ou seja, quando um diretor transforma unaaativa literaria numa narrativa
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visual muitas mudancas sao inevitaveis. Isto p@stmmunicacdo objetiva discutir em
niveis tedricos as relacdes entre literatura enwneonsiderando tanto os pontos de
aproximacdo quanto os de confronto, exemplificardadiscorrendo a respeito da

importancia de um trabalho comparativo entre edgas expressoes artisticas.

Palabras Clave
Literatura; Cinema; Relacao Intersemiotica; Tenfgpaco

Abstract

A comparative study of literature and film takeaqa only because there are
some similarities between both arts, and the naeratructure of the main link between
the two. Another similarity between a visual worldaother verbal impression of reality
is constructed from specific techniques. This ibasof truth has probably been the
basis for the enormous success of the film. Howeavés necessary to emphasize that
when it intends to undertake a comparative studwéxen these two types of narrative,
we must bear in mind that language film lacks assegredetermined, as it depends on
the relationship established with the other elesefitm language and literature often
are not parallel, given that "reading” of the wasften quite different from "reading”
the photo. Therefore, it rejects the notion offaitness of the film over the novel,
because this notion is ahistorical, simplistic an@jective, especially when the works
start and target belong to different historical tesits. Moreover, fidelity is impossible
for different material means of expression of tlwel and movie, or when a director
transforms a literary narrative a visual narrativeny changes are inevitable. That said,
the Communication discusses theoretical leveldhenrelations between literature and
film as much as considering the points as the oowditional approach, illustrating and
discussing about the importance of a comparativeysbetween these two artistic

expressions.

Key Words

Literature; Cinema; Intersemiotic Relations; TirB@ace
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Realidade, ficcdo e narrativa no cinema documentaoi
de eduardo coutinho - construindo o personagem

Glauco Fernando Kuhnert. Diretor.Proview Producdes.
glaucofk@gmail.com.br

Resumen

A proposta de desenvolver esse trabalho surgiu aggistir a uma exibicdo do
filme “Jogo de cena’(2007) de Eduardo Coutinho,onbecidamente o maior
documentarista brasileiro. Normalmente, os filmesddcumentério interessaram pelo
seu aspecto investigativo e utilizam uma estruhamaativa simples, privilegiando o
fato de dar voz ao outro.
Em seguida a essa exibicdo, o desejo de analisalagéo do documentario com a
ficcdo se intensifica, principalmente pela precis@on que o0 cineasta parodia a
realidade e a ficcdo, e desenha sua estruturaasuativa documental de forma mais
complexa.
A partir desse recorte, o trabalho se aprofundéisamalo cronologicamente os filmes
"Cabra marcado para morrer" (1964), que inicialasmfiens como um género de ficgao
inspirado no neo-realismo italiano e termina, 2®samepois (1984), como um
documentario com forte enfoque politico-social @ swarrativa agindo de forma a
devolver a identidade da personagem principal,agpuegocar o proprio nome, passa 20
anos de sua vida representando ser uma outra pe3ssagundo dos trés filmes
analisados nesse trabalho é "Edificio Master" (2008ra que retne uma diversidade
de personagens e experimenta técnicas de captagdoum didlogo direto com o
cinema verdade. A terceira obra € "Jogo de cen&',pgovoca um turbilhdo criativo
guando mistura a mesma histéria contada por dua®msgens diferentes e ndo nos
deixa pista de quem a tenha vivenciado realmente.
No proposito de enriqguecer o trabalho, buscamosicipalmente inspiracao,

fundamentos, semelhancas e divergéncias em teo0&coineastas como: Charles
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Chaplin, Dziga Vertov, Robert Flaherty , Jean Rowdm destaque para o filme
“Jaguar” (1954), Erving Goffmam, sociélogo, queateslve teoria sobre o ator social,
Bill Nichols, Constantin Stanislavski e as pesadigsas Consuelo Lins e Lucia Nagib.

A partir dessa reunido, analisaremos a evolucamadativa e do discurso a partir da
existéncia de caracteristicas acentuadas na baseudefilmes e principalmente na
construcdo de seus personagens, traco marcantsurmngema. Verdades ou mentiras,
pessoas ou atores, ficcdo ou realidade. O Trahbalbfetiva apontar de que forma a
realidade e a ficcdo transitam no cinema, de quadcé feita a construcdo de um

personagem, e em que momento um interfere direitadinetamente no outro.

Palabras Clave
Documentario, ficcdo, personagem, ator social atiser.

Abstract

The proposal to develop this paper came after wadc movie: "Jogo de cena"
(2007) by Eduardo  Coutinho, admittedly  the greatesBrazilian
documentarian. Typically, documentary films generainterest through their
investigative features and use a simple narratingctsire, emphasizing the fact that
other shave the active voice.
Following this film exhibition, the desire to anak/the relation between documentary
and fiction intensifies, especially because of pinecision with which the filmmaker
parodies reality and fiction, and draws the documamgnnarrative's structure in a more
complex way.
Through this angle, the work delves chronologicahd reviews the movies "Cabra
marcado para morrer” (1964), which starts as &figjenre inspired by the Italian neo-
realism and ends, 20 years later (1984),as a dawanyewith strong political and social
approach, with a narrative where the goal is tcedmack the identity of the main
character, for the character has changed her reamdespent 20 years acting as someone
else. The second of three films analyzed in thpepé#s "Edificio Master” (2002), a film

that brings together a diversity of characters ahdoting techniques that dialogues

127

Linea Temadtica 2: Literatura. Nuevas vias de expresion y narrativa cinematografica.



| Congreso Internacional Historia, Literatura yehen el Cine en Espafiol y Portugués

straight with the cinema verité. The third film 18ogo de cena", which causes a
whirlwind creative when it mixes the same storydtbly two different characters and
leaves us no clue of who has actually experienciedaality.

In order to give the paper a substantial base, e&k Snspiration, foundations,
similarities and differences in theorists and filakars like Charles Chaplin, Dziga
Vertov, Robert Flaherty, Jean Rouch especiallytifar film "Jaguar" (1954), Erving
Goffmam, a sociologist who developed the theoryhef "social actor”, Bill Nichols,
Constantin Stanislavsky and the researchers Cankured e Lucia Nagib.

From this collection, we’ll analyze the evolutioh marrative and discourse from the
existence of sharp features at Coutinho’s filmsgufo in his character building
technique, a remarkable trait in his movies. Tratid lie, person or actor, fiction or
reality. The paper aims to show how reality antidit work in cinema, how a character

is built, and when one of them interferes directlyndirectly one another.

Key Words

Documentary, fiction, character, social actor, atwve.

Luis Garcia Berlanga. Interpretador de la Historia
moderna y las estructuras sociales de la segundatad
del siglo XX en Espafia, generador de
comportamientos y maestro de ironia y el humor para
vencer la Censura franquista

Ignacio Lara Jornet. Jefe de informativos en Caniicante.
ilara@umbh.es

Resumen
Luis Garcia Berlanga, recientemente desaparecisoun® de los grandes
cineastas que nos ha dejado el siglo XX. No séidgpmaestria artistica que demuestra

con la investigacién en torno al Plano secuencil ®lano multiple. También por
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convertirse en uno de los interpretadores massfigle tiempo que corrosivo y
desgarrador de la Historia de Espafa entre el ¢oadal periodo comprendido entre
1950 y 2000. Berlanga nos cuenta bajo su prismsopat y condicionado, como es la
Posguerra en Espafia (especialmente en su pehié@dialo, con la que optd a un Oscar),
como funcionaban las estructuras sociales en esenanperiodo (La trilogia de
Naciona), como se vivio la Guerra Civil enfrentando a hanes y vecinos de un
mismo pueblo I(a Vaquilld o qué supuso para los habitantes de la Espa@h yur
retrasada el ‘boom’ del Turismo en los afios ®ivg los Novios La ignorancia
(Bienvenido Mister Marshalb Los Jueves Milagnode un pueblo desorientado y
machacado por la Guerra o las impresionantes dedagiles socialedNpvio a la Vista
completan una serie de 17 largometrajes graciass a&uales es posible entender la
Historia social de este pais en ese intervaloetepto.

Berlanga, de otro lado, emplea el Humor, la fabl@specialmente en la pelicula
Calabuch) y la ironia para explicar qué es esafiEspacon estas armas es capaz de
driblar la férrea censura en peliculas tan comptioiee comcdEl Verdugoo Bienvenido
Mister Marshall.

Por dltimo, entre otros multiples aspectos a eatudobre la obra Berlanguiana, el
director valenciano es capaz de movilizar y genemnportamientos y reflexiones
entre los adormecidos por el régimen franquistatématies de la gris Espafa de la
Posguerra. ¢ Como? Mostrandoles qué hay al otradedims PirineosTamaro Naturgl

o al otro lado del Atlantico (La Boutique) dondellaertad, el divorcio o la perversion
sexual son reales.

En la linea de estas propuestas de investigaci@mopgo una comunicacion que
analice y desvele brevemente la importancia qua paranalisis de la Historia de
Espafia tiene el Cine de Berlanga, un cine documerda la Espafa de ese periodo y
contado en clave valenciana con el Sainete, eltechisla situacion que roza lo
surrealista.

La vision de Luis Garcia Berlanga de la HistoriaE$pana ha tenido como resultado

final y legado o herencia, la creacion de un ndsitog que recoge esta manera de
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‘hacer Cine’ y de contar sus creaciones de la nienta ironia: Se trata del término
‘Berlanguiano’, propuesto en la RAE para su admiséal y definitiva.

Palabras Clave
Berlanga, Historia, Espafia, Posguerra, Interpr@aci

Abstract

Language is the main idiomatic support of any Qeltand Linguistics is the
ideal tool for the analysis of the Culture and History of any town. Neologisms are
those words which have been created recently oe Hmeen adapted from another
language. There are certain occasions on the fabe @arth in which there is a thing, a
situation, a moment, a place or a person with earchnd established definition yet.
That is the case of “Berlanguiano”, a term credtedefine under those words a real
Universe camouflaged in the fiction of the Cinenfidhe author, Luis Garcia Berlanga.
The Royal Academy of the Spanish Language will appthe term “Berlanguiano” by
popular request. “Berlanguiano” is all that happgnn a chaotic atmosphere of absurd
comedy, with no sense but completely possibleéhigarticle, it will be explained how
the idea of listing this term came up, of makingfftcial after proving its existence and

establishment in the Spanish Culture.

Key Words

Berlanga, History, Spain, interpretation, Postweniqu

Huellas literarias en Fabian Bielinsky

Marina Martin. Profesora. St. John’s University. antim@csbsju.edu

Resumen
En esta ponencia deseo explorar la conexionesarigisr que la obra del
destacado cineasta argentino Fabian Bielinskye toem Jorge Luis Borges. En previos
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estudios he enfatizado el profundo lazo que seetefdr en la parodia presente en la
carismatica cinta_Nueve rein§2000). Propongo aqui también bosquejar lasesutil
referencias a motivos y mecanismos borgesianosa @éitima pelicula de Bielinky, El
Aura (2005). A pesar de la corta carrera de este jovmmasta, fallecido
prematuramente en Sao Paulo (2006), me interesdizamfla originalidad con la que

trata sus intereses literarios.

Palabras Clave
Borges - Argentine films
Abstract

| would like to explore here the subtle networkBufrgesian literary references
in films by prestigious Argentine director Fabiarelsky. In my previous studies, |
focused on the profound links between Borges amdirBky’s parodic mechanisms in
his charismatic Nueve rein§&000). My goal here is to also sketch the subdtwork

of borgesian motifs in Bielinky's last film, El Aar(2005). | am interested in

emphasizing the creative way in which certain ditgrmotifs are being incorporated
into Bielinky’s filmmaking.

Key words
Borgesian Motifs in Filmmaking

De la biografia a la autobiografia en el cine de Mwel
de Oliveira

Maria Noguera Tajadura. Profesora de Historia deé @ de Critica cinematografica
Universidad de Navarra.
mnoguera@unav.es

Resumen
Manoel de Oliveira (Oporto, 1908) ha dicho quefigpre es dificil volver claro
lo que es oscuro”. El afan por esclarecer algunastiones como la relacion entre el
hombre y la historia o la filiacién del cine corspecto a las demas artes escénicas
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pueden considerarse lineas maestras de su exilemsgrafia. También la necesidad de
explicarse a si mismo a través de sus propiasutesiclo que le ha llevado a cultivar
diversos géneros biograficos y autobiograficoseth@tios todos ellos del campo de la
literatura, gracias a los cuales se ha podido eateah el terreno del “yo” desde el
doble prisma de la ficcion y el documental. Conintencion de desentrafiar estas
estrategias filmicas gracias a las que Manoel dei@ ha representado su vida o parte
de ella en la gran pantalla, esta comunicacioncefren analisis de algunas de las
peliculas mas emblematicas de este director pajgen especial de aquellas en las
gue se pueden reconocer ciertos modos de narreiciématografica que bien podrian
emparentarse con algunos géneros literarios masemosntradicionales como las
memorias, el diario, la confesion o la poesiadiriGracias a este estudio se puede
concluir que los géneros del yo en la filmografia @liveira experimentan una

evolucion cronoldgica que parte de la biografi@yotuye en la autobiografia.

Palabras Clave

Biografia, autobiografia, Manoel de Oliveira, géniterario, género cinematografico.

Abstract

Manoel de Oliveira (Porto, 1908) has said thats‘ialways difficult to clarify
difficult things”. The desire to clarify such issuas the relationship between men and
History or between cinema and other performing adas be considered axis of his
extensive filmography. Manoel de Oliveira has agplained his life through his own
movies, what leds him to cultivate various biogliaphand autobiographical genres.
Most of them are inherited from literature. Besidibey are related both with fiction
and documentary. This papers provides an analysisme of the most iconic filmes of
this portuguese director, especially those conmginiarrative features that may be relate
to tradicional literary genres like memories, djazgnfession or lyric poetry. This study
concludes thet Oliveira’s films that deal with tkelf move from biography to

autobiography.
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Key Words

Biography, Autobiography, Manoel de Oliveira, Figranre, Literary genre.

Analisis interpretativo de los planteamientos narraivo
y constructivo del filme “Buried”, un paradigma de
originalidad y eficacia cinematograficas

Valeriano Pifieiro Naval y Raquel Crespo Vila. Egate de Doctorado. Estudiante.
Universidad de Salamanca.
vale.naval@usal.es y rcrespo@usal.es

Resumen

En el panorama cinematografico espafiol existe eahdad incuestionable y
conocida por todos: la asistencia a las salasambe pel publico autdctono para ver cine
de produccién nacional es poco frecuente. No otestden pelicula Buried’ (Rodrigo
Cortés, 2010) ha conseguido resultados excelemtés én la critica como en taquilla,
no sélo en Espafia sino también a nivel internatig/ior qué? ¢Qué razones hacen de
este largometraje un producto exitoso?
Pues bien, el objetivo que perseguimos en esta mioawién radica en poner de
manifiesto el caracter novedoso y la originalidad lds planteamientos narrativo y
constructivo de Buried’, cinta atipica en la cinematografia espafola mbign
internacional. Por tanto, y de forma muy concisestro principal propdsito consiste en
resaltar los aspectos que hacen de esta pelical@aitas mayores y mas agradables
sorpresas del cine espafiol de las ultimas décadas.
El método que hemos empleado para acometer eloobdgtestudio es el analisis
interpretativo, pero desde dos perspectivas muycretas, a la par que
complementarias: la Teoria Formalista y la CordeHiistoricista Cultural. De este

modo, hemos practicado un exhaustivo visionadofiiee de Cortés con el fin de
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identificar los principales elementos cinematog@ipresentes en él (imagen, sonido,
montaje, puesta en escena, etc.), asi como retmoresta obra con otras
manifestaciones culturales precedentes (cinemdicgsa teatrales y literarias), para

ubicar a Buried’ en el paisaje cultural contemporaneo.

Palabras Clave
Andlisis interpretativo, narracidon cinematograficapnstruccion cinematografica,

Formalismo, Historicismo Cultural.

Abstract

There is an unquestionable reality that is knowreveryone in the Spanish
cinema: the Spanish audience does not usually gfoeteinemas to see national films.
However, the movie “Buried” (Rodrigo Cortés, 2018as had excellent results of
critical and box office, not only in Spain but alswernationally. Why? What reasons
make this film a successful product?
The goal of this paper is to point out the novedtyd originality in narrative and
constructive approaches of “Buried”, atypical filrat only in Spanish cinema, but also
internationally. Therefore, in very clear termsy anain purpose is to highlight the
aspects that make this film one of the biggestrisap of the Spanish cinema from the
last few decades.
The method we used to approach our object of sisidige interpretive analysis, but
from two very specific and complementary perspestivthe Formal Theory and the
Cultural Historicism. So we have done a thorougieesaing of Cortés film in order to
identify the main elements present in the moviea@i®y sound, editing, staging, etc.),
and we have linked this film with other culturakpedents (film, theatre and literature),
to place “Buried” in the contemporary cultural lacdpe.

Key Words
Interpretive analysis, cinematographic narrationnematographic construction,

Formalism, Cultural Historicism.
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Isabel Coixet and Literature: La vida es un guion

Jennie RothwellEstudiante de doctorad®rinity College Dublin.
rothwej@tcd.ie

Resumen

Isabel Coixet (Barcelona 1962) ha creado una otwaupdamente influida por
la literatura, el arte, y su cinefilia confeso. &ste trabajo se exploraran algunos de los
tropos literarios en sus peliculas, ya que traduseideas propias y las de otros autores
de la pagina a la pantalla y referencias de limosel proceso. Elegy (2008), una
adaptacion de la novela de Philip Roth El animalibumdo sigue siendo la Unica
pelicula de su obra en la que no tiene crédito®ngusin embargo, hizo muchos
cambios al guion original, la inyeccion de su paopision en el trabajo de guionista
Nicholas Meyer. En 2003 se adapté cuento de Naimwad 'Fingir la cama es una
balsa' en Mi vida sin mi, y se transforma tambiépmpia historia 'La gabardina roja’
en la Bastilla, su contribucion al proyecto colextiParis, je t'aime (2006 ). Esta
presentacion explorara su uso de la cAmara pavarvalcontar estas historias que se
origind en las formas literarias.
2009 vio el lanzamiento del Mapa de los sonido3aldo y la publicacién simultanea
de datos Coixet del mismo nombre, lo que da unessgupaso de la pelicula. Junto con
un sitio web, los dos textos producir una expergéenteractiva para el publico, como
Coixet intenta crear su propia intertextualidad. Este trabajo se estudiara la
manipulacion de los referentes literarios en lasa®lle su propia imaginacion o la
adaptacion de los escritos de otros, y analizar oc@ste sentimiento de auto

reflexividad representa un nuevo punto de partidsLetrabajo.
Palabras Clave
Guion, adaptacion, Espana, literatura
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Abstract

Isabel Coixet (Barcelona 1962) has created a bodywark profoundly
influenced by literature, art, and her self conéelssinephilia. This paper will explore
some of the literary tropes in her films, as stamgtates her own ideas and those of
other authors from page to screen and referencey imaoks in the proces&legy
(2008), an adaptation of the Philip Roth noVee Dying Animatemains the only film
in her ouevre where she has no screenplay créthisever, she made many changes to
the original script, injecting her own vision intbhe work of screenwriter Nicholas
Meyer. In 2003 she adapted Nanci Kincaid’'s shatys‘Pretending The Bed Is A
Raft’ into My Life Without Meand also transformed her own story ‘La gabardaja
into Bastille her contribution to the collective projeetris, Je t'aime(2006). This
presentation will explore her use of the camereetell these stories that originated in

literary forms.

2009 saw the release Miap of the Sounds of Tokgod the simultaneous publication of
Coixet’s book of the same name, which gives a stgpine of the film. Along with a
website, the two texts produce an interactive agpee for the audience, as Coixet
attempts to create her own intertextuality. Thipgyawill explore her manipulation of
literary referents in works of her own imagination when adapting the writings of
others, and analyse how this sense of self refligxrepresents a new departure in her

work.

Key Words
Script, adaptation, Spain, literature
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Investigar el pasado: la literatura y el cine espatdies
contemporaneos, entre la memoria historica y el
genero negro

Javier Sanchez Zapatero. Ayudante Doctor. Univadsate Salamanca. zapa@usal.es

Resumen

Durante los ultimos afios, y coincidiendo con laacadz mayor importancia
social y politica de los denominados “procesos deuperacion de la memoria
historica”, numerosas obras literarias y cinematiicsis se han acercado al pasado
reciente espafiol con la intencion de desarmarlémsentos simbdlicos de la memoria
franquista y de sacar a la luz cuestiones o acdomtwos relacionados con la
represion, la violencia y la marginacién impuestad# el poder. Algunas de estas obras
han abordado el tratamiento del pasado a travésradeirso de la investigacion
efectuada desde el presente, utilizando asi coreverde el modelo narrativo del
género negro. Partiendo del analisis de algunagiebras literarias y cinematograficas
mas representativas —la nov8aldados de Salaminasu adaptacion cinematografica
homonima, las novelddala gente que caming La malamemoriao la peliculagEn la
ciudad sin limites la comunicacion estudiard como la influencia géhero negro
trasciende la mera influencia en la estructura &rabasada en la busqueda de una
verdad oculta- y afecta a elementos como la cargtm de los personajes, el uso de
procedimientos destinados a reforzar la intrigajtiézacion de estereotipos geneéricos,

etc.

Palabras Clave
Literatura, Cine, Adaptacién, Memoria Historica,n@ée Negro

Abstract
Since a few years ago, many novels and films hae&léd the subject of

Spanish Historical memory, one of the principal mex for Spanish politics and
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citizenship nowadays. Some of this novels and filnewve formal, thematic and
pragmatic elements from investigations of crimeriego The paper will study some
works —the noveBoldados de Salamirend its film adaptation, the nove\é&ala gente

gue camina, La malamemorand the filmEn la ciudad sin limitesn order to analyse

this influence.

Key Words

Literature, Cinema, Adaptation, Historical MemoByime Story

Era uma vez a transposicdo literaria: um passeio
interssemiodtico de branca de neve no audiovisual

Silvia Regina Saraiva Orru. Mestranda. Universidad@hembi morumbi.
Silvia.orru@hotmail.com

Resumen

E na perspectiva de compreendermos o processoadsptisicdo da peca
literaria —“A Branca de Neve”’- para o cinema e deste para a midia interativa,
entendendo que esse processo ocorre através dérachngdo intersemidtica de um
codigo para outro e que mantém as idéias origieaisetanto alterando a producédo de
sentido, que o presente estudo busca identificemeasitos caracteristicos que

ultrapassam os limites do texto fonte em uma risergbntada através de imagens.

Palabras Clave

transposicdo, cinema, literatura, conto de fadaj&éeca

Abstract
In the perspective to understand the transposfironess between the literature
piece - "Snow White" - to the cinema and from thes the interactive media,
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understanding that this process occurs throughrssiation intersemiotics of one code
to another and that mantains the original idea, dvawv changing the meaning
production, that the present study reach to idgmifaracteristic elements tha exceed

the limits of the font text in a narrative told stnimages.

Key Words

transposition, cinema, literatura, fary tale, semio

La poesia filmica

Ana Vidal EgeaCultural ManagerCentro Cultural Espafiol en Miami
anavidalegea@gmail.com

Resumen

Hace décadas que se trabaja con términos comamsa jpoética, la poesia en
prosa, la poesia visual, o lo que nos concierneeyppdemos denominar como poesia
filmica; un hibrido en el que se entremezclan lpgnées historicos, la fantasia o la
belleza que pasa desapercibida en la realidadratidmria. Aqui podemos incluir
peliculas com&@ans Soleitle Chris MarkerHierro 3 de Kim Ki Duck,Hiroshima mon
amoury El afio pasado en Marienbatk Alan Resnais Azulde Kiewslowsky, hasta
llegar a formas méas complejas coiifte cremastede Matthew Barney. Piezas todas en
las que el didlogo esta cuidadosamente escogidpidiy trabajado, como en la poesia.
A medio camino entre el cine experimental y la ateaculto, en esta nueva forma de
narrar la estética, los dialogos, la musica y libsnsios confluyen en una misma
direccién proporcionando un equilibrio perfecto. tiata se convierte en una pieza
magistral que tiene como maximo exponente al raddiz André Tarkovsky. La
literatura en el cine no esta en absoluto exclusérde relacionada con las adaptaciones
cinematograficas de un libro; la literatura estaspnte a través de la poesia de la
imagen, de los silencios, de la presentacion depsonajes; logrando que el
espectador comprenda y sienta viendo.
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Palabras Clave
Cine, literatura, poesia, siglo XXI, experimentacio

Abstract

From long time ago, we work with terms like poepicose, poetry in prose,
visual poetry, or what concerns us and that coulde bdescribed as
cinematic poetry; an hybrid in  which historical tala fantasyand the
unnoticed beauty are mixed with the most monotonoteality. Here we
can include films such &ans Soleiby Chris Marker|ron 3 by
Kim Ki Duck, Hiroshima Mon AmouandLast Year at Marienbatly Alan Resnais, or
Blue by Kiewslowsky; up tomore complex forms such Ths Cremasteby
Matthew Barney. In all these mentioned movies the
dialogue is carefully chosen, refined and workednagpoetry.
Halfway between experimental film and cult clas#ics new way of narrating, the
aesthetics, the dialogue, the musicand the silerme together in the
same direction providing a perfect balance. Them becomes a masterpiece that has
in the filmmaker André Tarkovsky his maximum exponeTlhe literature in a filmis
not exclusively concerned with the film adaptation$a book; literature is present
through the poetry of the image, the silences ahd ptesentation of the characters,

making the viewer understand and feel watching.

Key Words
Cinema, literature, poetry, XXI Century, experinmant
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O estruturalismo antropoldgico em, 0 pai, 0

Regina Coeli Vieira Machado. Bibliotecarfeundagéo Joaquim Nabuco.
reginamachado4@hotmail.com

Resumen
O presente artigo resultou do estudo critico sabrBlme O PAI, O. A

apreensdo do contetdo antropoldgico que se debolya o tema deste filme possui
rigor conceitual sobre o universo que é mostradelaatransmite informacdes sobre os
aspectos étnicos, etnolégicos e, antropolégicosfapaen explorados com a finalidade
de divulgar os aspectos socioeconémicos e cultdeagopulacdo que vive na linha de
exclusao social, no bairro do Pelourinho, periferiaana da cidade de Salvador capital
da Bahia, no Brasil. O objetivo desta critica incidomo um processo construtivo,

analitico e esclarecedor sobre o objeto criticado.

Palabras Clave

Aspectos étnicos, etnoldgicos, Exclusdo sociatjdare interpretacao.

Abstract

This article-paper has resulted from the crititatly on the picture O PAI, Ol
the anthropological content reaching that approscfueuses this movie theme hold’s
a conceptual strictness about de shown univergbescreen, transmits information’s
regarding to the ethnic, ethnological and anthimgioal aspects that have been
explored, with the aim at disseminating the popoitatsocioeconomical and cultural
aspects living in the social exclusion line, “Pelbp” District, Salvador city, Bahia’s
Capital urban periphery. This review aim has fallggon as a constructive, analytical

and enlightening process concerning the criticeagoject, matter.

Key Words
Ethical, ethnological aspects, social exclusioiictsm and interpretation.
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8 paginas em 80 minutos: O corpo, de Clarice
Lispector, segundo o cineasta José Antonio Garcia

Angela dos Santos e Jean Pierre Chalrfiafesores. FATEC.
angela.santos@fatec.sp.gov.br, tupiano@gmail.com

Resumen

Em 1991, o cinema brasileiro foi brindado com gp#algio do conto “O corpo”,
de Clarice Lispector, publicado ao final da vidaedaritora, na coletanea de 13 breves
narrativasA via crucis do corpo(1974). Embora se recusasse a discriminar suas
numerosas referéncias, percebe-se uma elaborag&ativea que retoma motes
simbdlicos, ndo exclusivos dos textos religiosageErtigo propde-se apresentar uma
analise do filme homénimo, a partir de uma perspeotomparativa, elaborada no
campo das relacbes entre cinema e literatura. DEs#e de vista, além de avaliar as
diferencas entre as duas estésticas, espera-semapspecialmente como a linguagem
sintética, inerente ao conto clariceano, foi addgptpara o universo cinematografico.
Isso permitiu ao roteirista argentino Alfredo Oregmiucar 0S aspectos externos e
psicologicos das personagens originais; elencas sgées; ilustrar a passagem do
tempo e dimensdes do espaco. Afora os elementassietos a narrativa e ao roteiro de
cinema, “O corpo” esta inserido huma esfera de aldade, que se reflete no modo
aparentemente natural com que as trés figuras €KaBeatriz e Carmem) se
relacionam e lidam com o seu triangulo erdticorabetperante a sociedade brasileira
da época, sabidamente conservadora. No ambito rdpaljem, a repeticdo de
determinadas expressdes [como exemplo, “"As vezgsnfuitas vezes” (...) os dois
(...) os trés] favorece a representacéo reificadgpdosonagens — tanto no livro, quanto
no filme — ao modo de seres absolutamente caraatutanto presas a certas
convencdes, quanto afastadas dos padrdes pseud®a®i@omportamento, perante os

preceitos religiosos.

Palabras Clave

Literatura brasileira; cinema; Clarice Lispectarsd Antonio Garcia, O corpo.
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Abstract

Brazilian cinema owned in 1991 an adaptation ofsthert story “O corpo” from
Clarice Lispector, which was published near the eihder life in a collection of short
narratives called via crucis do corpg1974). Although she refused to discriminate her
hugely references, it's possible to realize a riaeaelaboration that retakes symbolical
bywords that are not exclusive of religious teXisis article proposes an analysis of the
homonymous film from a comparative perspective @lated in a relation between
cinema and literature. From this point of viewsides evaluating the differences
between these two aesthetics, it's showed how tmthetic language inherent to
Clarice’s stories was adapted to the cinematogcaphiverse. This aspect has allowed
the Argentinean scriptwriter Alfredo Oroz to detidié original characters in the extern
and psychological aspects; enumerate their actibostrate the time passage and the
space dimensions. Beyond the narrative and cinatnasic elements, “O corpo” is
inserted in an amorality sphere which is reflegtethe apparently natural way that the
figures (Xavier, Beatriz and Carmen) interrelabenselves and deals with their
erotical-affective triangle in the presence of dumservative Brazilian society of that
time. In the language scope, certain expressiquetiteon (for example: “as vezes (...)
muitas vezes” (...) os dois (...) os trés) strengtitbesrefied characters representation
— in the book and in the movie — as absolutelyceaured human beings: stuck in
certain conventions, aware of some pseudo-moratiatdized behavior in the presence

of the religious precept.

Key Words

Brazilian litterature; movie; Clarice Lispector;s#éoAntonio Garcia, O corpo.
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Resconstruccion Testimonial: La pelicula como
documento historico Soldados de Salamina (2003)

Pedro Garcia-Caro. Assistant Profesmiversity of Oregon
pgcaro@uoregon.edu
Resumen

Esta comunicacion investiga la convergencia de niaktse derivados de la
investigacion historica y narrativas ficticias em hovela-cronica hibrida de Javier
Cercas Soldados de Salamina (2001). El texto fiteqaresenta hechos y datos que
proceden de entrevistas e investigacion de arclhévadas a cabo por el periodista-
escritor durante la preparacion del texto, la comtion de modos narrativos
autoreflexivos y estrategias metaficcionales sudrasl debate en torno a la naturaleza
narrativa de y la competicion de relatos que tidogar en los textos historicos incluso
en los testimonios y las narrativas y textos carsidos “primarios.” La adaptacion
cinematografica de David Trueba en 2003 presestadaraciones y reconstrucciones
de esos mismos testigos y las muestra frente @nmm. Los testigos reales de la
historia de la Guerra Civil interactian con losoaes profesionales y su reconstruccion
de los hechos. Por un lado sus narrativas testatemnpasan a reconfigurar el archivo
histérico del episodio central narrado en la ngvpta otro, su presencia nos permite
revisitar el texto literario y comenzar a comprantss mecanicas narrativas que

hibridan y amalgaman historia y ficcién en la navel

Palabras Clave

Adaptacion, Reconstruccion, Testimonio, Historiag@a Civil.

Abstract

This paper reviews the convergence of historiceg¢aech and narrative fiction in
the materials presented by Javier Cercas in higichyibvel Soldados de Salamina
(2001). This literary text presents data and evédrasderive from actual interviews and

archival research, its combination with self-refilee narrative modes and metafictional
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strategies all work to underline the narrative matof historical discourse even at the
level of primary texts, witnesses and informantse 2003 film adaptation by David
Trueba asks these same real-life witnesses td eatdl reenact their experiences and
Civil War narratives. In the case of the film thegignesses dialogue with actors and
thus perform their testimonial narratives in frarfitthe camera, becoming part of the
historical archive and allowing us to revisit ared & certain degree disentangle the
novel’s blurring of history and fiction.

Key Words
Adaptation, Reenactmen, Testimony, History, Spa@isil War.

Los santos inocentes: De la novela de Miguel Delbal
film de Mario Camus

Carlos Giménez Soria. Profesor. Universitat Inteiovaal de Catalunya.
carlosgimenezsoria@hotmail.com
Resumen

Andlisis comparativo deos santos inocentgsbra literaria de Miguel Delibes
(1920-2010) publicada en el afio 1981, con su quorefiente y homoénima version
cinematografica, rodada en 1984 por el realizadéntabro Mario Camus. La
comparacion se basa en los aspectos estéticoativiasry estructurales del relato en
ambos casos, asé como en los recursos emplead@apuars para trasladar a la gran
pantalla un texto considerado inadaptable poradiprescritor.

Palabras Clave

Guerra Civil Espafola, Literatura, Franco, PosgueZine

Abstract
Comparative analysis dfos santos inocente$terary work of Miguel Delibes
(1920-2010) published in 1981, with its correspogdand namesake movie version,
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filmed in 1984 by the Spanish director Mario Camlise comparison is based on the
aesthetic, structural and narrative aspects in bagles, as well as the resources used by

Camus to make a film about a text considered urtatbgpby the writer himself.

Key Words
Spanish Civil War, Literature, Franco, Postwar &&riCinema

Soldados de Salamina, un caso de transposicion
ideoldgica

Pamela Cecilia Gionco y Adriana Elizabeth Minarddocentes investigadores.
Universidad de Buenos Airesdrianaminardi@hotmail.com

Resumen

En la presente comunicacion se abordaran las trana€iones que sufre el
proceso de transposicion de la novela de Javieca8gR001) hacia el film de David
Trueba (2002). Los elementos que caracterizantesmasformaciones son basicamente
de matiz ideolégico. Por un lado, analizaremos degumentales, como el cambio
genérico del personaje principal, siendo esta unamen lugar de un hombre (alter ego
del mismo Cercas en la novela). Este personajep jaon el de Conchi, tiende a
desmontar el statu quo y con ello desvelar la minidstorica de la guerra civil a partir
de la recuperacion de un personaje historico coamzi®z Mazas, escritor olvidado y
principal idedlogo de la Falange, y del episodiccdmo escap6 de su fusilamiento. El
segundo elemento esta ligado a la construcciometib, propio del “hacer historico”
que, siguiendo la postura del giro linglistico § tontribuciones de Hayden White,
hace de la historia una apropiacion subjetiva deeal como tercer elemento, el
problema de la escritura que se traduce en un gyié@n metaficcionalmente se va

articulando a si mismo.

Palabras Clave
Guerra civil, Soldados de Salamina, Transposicion.
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Abstract

The present paper will analize the changes in tuegss of transposition
between the novel by Javier Cercas (2001) andiliinebfy David Trueba (2002). The
elements we shall take in order to explain andhs®e these changes take place are
ideological. In one hand, we shall analize the,@stthe change of gender in the main
character, by being a woman instead of a man (afjerof Javier Cercas in the novel).
This character, with the one playing the role oh€a, has the aim of breaking the statu
quo, and by that, it aims to show the historicahmogy of civil war taking a historical
character like Sanchez Mazas, forgotten writer incipal ideologist of the Falange,
and focusing on the event of how he escaped fragnwdion. The second element is the
construction of the narrative, just as it is usedhie “historical doing” that, following
the ideas of the linguistic turn and the contribng by Hayden White, takes history as a
subjective apropiation which leads to our thirdnedat, the problem of writing that

reflects on a script which metafictionally is auli@ting itself.

Key Words
Civil war, Soldados de Salamina, Transposition.

Reescrituras del pasado: del texto literario al teto
filmico en El sur y La lengua de las mariposas

Olga Guadalupe Mella. Profesora. University of Bghrania
guadalpe@hotmail.com

Resumen
Por medio del andlisis comparativo de dos adaptasi@cinematogréaficas de
obras literarias del cine contemporaneo espafidd psnencia tiene como objeto
demostrar cOmo contrastan la novela corta de Adkel&arcia Moraled:!l sur, y el
cuento de Manuel Rivas, "La lengua de las marigos@sto a sus respectivas
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contrapartidas cinematograficas, en las imagerdprozas del pasado y del presente
que desde perspectivas contemporaneas parecejarreffistas dos narraciones de
aprendizaje retrospectivo en la Espafia inmediatenaerterior a la guerra civil y de la
postguerra articulan verbal y visualmente, desgrieto de vista de los afios ochenta y
de comienzos del afio 2000, una serie de relatda oidancia, de la familia y de la
memoria personal e histérica. En un intento depe@r y restaurar un pasado y una
memoria histéricamente silenciada, alterada o wigtvada durante la dictadura
franquista y los afios de la Transicion, estasdiees histéricas responden al contexto
de la produccion politica y cultural de los distmtmomentos de la democracia de
nuestro pais. Para tal empefio, mientras que edeinéctor Erice, tant&l Espiritu de

la colmenacomo El sur, y el texto literario de Manuel Rivas, “La lengda las
mariposas”, constituyen narraciones de autor, elmes, complejas y elusivas, la
novela folletinesca de Adelaida Garcia Morales snées reciente adaptacion filmica de
José Luis Cuerda basada en el cuento de Rivésganetina perspectiva apta para el
publico contemporaneo, propias de la novela y ikl de tesis, y de los parametros del
cine comercial de hoy en dia. A su vez, el arsligmparativo de los respectivos
enfoques de transposicion cinematografica cuestamlganas de las nociones mas

asumidas en relacion al proceso de adaptacion aetognafica de la obra literaria.

Palabras Clave

Literatura, cine, memoria historica, El sur, Lagea de las mariposas

Abstract

This paper will explore how both the novella by kadéa Garcia Morales, El
sur, and the short story by Manuel Rivas, “The &tiif's Tongue”, and their cinematic
counterparts, contrast as a two-way mirror reftectboth images of the past and
contemporary perspectives. These two retrospeftititiens of Coming of Age in the
Spanish Civil War and Francoist Spain articulatdfedent verbal and visual

representations of childhood, family, and histdriceemory from the 80’s and 90’s
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post-Franco point of view. In an attempt to recapeera historical past and a popular
memory that had been denied, distorted or supmedseng Franco dictatorship and
the Transition, post-Franco historical fictionsrespond to a contemporary agenda and
reflect the political, cultural and production cexit of the Transition and democratic
Spain. Both Victor Erice’s films El sur and El espi de la colmena, and Manuel
Rivas’s short story “La lengua de las mariposakvs complex, subtle, allusive texts
associated with great European auteurs, while th&t mecent José Luis Cuerda’s film
La lengua de las mariposas deliberately embragesdmmercial mainstream message
of today’'s Spain contemporary audience. The armlg$ithese respective cinematic
translations of literary texts, and the disparitissown between the respective
approaches of both writers and directors, challesayee of the most common critical

notions about the process of film adaptation eféity works.

Key Words
Literatura, film, Spanish civil war, The South, TBetterfly’s Tongue

Paulo Emilio y Jean Vigo: escribir imagenes

Adilson Inacio MendesPesquisador. Cinemateca Brasileira.
adilsoninacio@hotmail.com

Resumen

A comunicac¢do discute a atualidade de Paulo Enaildna prosa artistica, para
isso avalia seu livro “Jean Vigo” (Paris: Seuil,5I9 Paulo Emilio Salles Gomes
(1916-1977) foi o maior critico de cinema do Br&sl projeto de cinema inclui a
constituicdo em bases solidas para uma cinemaiestépicdo capaz de renovar as
referéncias e promover um salto qualitativo naucaltinematogréfica. Além disso, seu
trabalho critico tratou de revelar uma tradicdccoh@ma mundial, ainda desconhecida
no Brasil das décadas de 1950 e 1960, ao mesma tgo revelou o pasado do
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cinema brasileiro. Foi a partir dessa proposta gsgovens do Cinema Novo (em
especial Glauber Rocha) tomaram contato com ciagassquecidos. Além desse
projeto avancado de reformulacdo da cultura cinegnatica local, Paulo Emilio se
destaca por ser um critico que deu a cronica uor @& obra autdnoma. Seus escritos
mesclam andlise interna dos filmes com literatpara conseguir um equivalente
literario para as imagens. Essa disposi¢do cticge inteira no livro sobre Jean Vigo.
Para o critico, escrever sobre os filmes é téo itapte quanto fazé-los, por isso sua
prosa prolonga os efeitos do filme na medida empyaeura inspiracdo na forma do
filme.

O livro sobre Jean Vigo é ainda hoje a principaltéopara o conhecimento da obra do
cineasta francés, justamente pela por sua exposgawspirar no estilo de seus filmes.
Sem uma posicao teorica fixa, o critico realizesadiwro um modelo de critica criativa
de grande penetracdo na obra e de grande apekit@odontemporaneo. O corpo a
corpo com os filmes e a escrita literaria escondem investigacao obsessiva e ainda

hoje possui grande for¢ca de comunicabilidade.

Palabras Clave

Cinema Brasileiro; Critica Cinematografica; Paulnilio Salles Gomes; Jean Vigo

Abstract

The communication discusses the relevance of PBuoidio and his artistic
prose. His work on the filmmaker Jean Vigo is araragle of creative critical.
Combining internal analysis and literature, theicrieaches a literary equivalent to the
images, which he comments. The book on Jean Vigofisidamental model for Paulo

Emilio’s project for the Brazilian cinema.

Key Words

Brazilian cinema; Cinematographic critical, Paulnilio Salles Gomes; Jean Vigo
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Hogar dulce hogar. Inclusion y exclusion en la
literatura y el cine en espafiol

Graciela Michelotti. Profesora. Haverford Collage.
gmichelo@haverod.edu

Resumen

El film Rabia (dir. Sebastian Cordero, 2010) basado en la advainénima del
escritor argentino Sergio Bizzio, presenta enedilie incorpora elementos de thriller y
de horror un conflicto en el que una mansion aatigulecadente se vuelve el espacio
opresivo por donde se cuelan, sin que sean asurdiElosanera consciente por sus
habitantes, conflictos de clase, inmigracion ilegéémas de género. En espafol, tanto
en el terreno literario como cinematogréafico (Juliortazar,Casa tomaday Luis
Bufiuel, EI angel exterminaddr aparecen otras casas que apuntan a las mismas
tensiones. Este trabajo se propone estudiar lasioekes tematicas y técnicas presentes
en los textos mencionados, Yy analizar cuestiomemausion y exclusion social en

diferentes épocas y espacios.

Palabras Clave

Rabia Literatura. Film. Inclusiéon. Exclusion.

Abstract

The film Rabia(dir. Sebastian Cordero, 2010) based on the rpvargentine
writer Sergio Bizzio, presents, in a style thabirporates elements of the thriller and
horror genres, a conflict in which a decaying ol@nsion becomes an oppressive space.
In this environment, and without its inhabitardsiareness, class conflicts,
immigration and gender issues are performed. Irgkbieal production of cultural texts
produced in Spanish, both in the literary and filonms (Julio CortazaiCasa tomada
and Luis BuiiuelThe Exterminating Angglthere are other houses that point at the

same tensions. This paper explores the thematitezhdical relationships present in
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the texts mentioned above and discusses issuesiaf siclusion and exclusion staged

in different times and spaces.

Key Words

RabiaLiterature. Film. Inclusion. Exclusion.

Del cine a la literatura: Laurel y Hardy en la obra
dramatica de Juan Mayorga

Monica Molanes Rial. Estudiante de doctorado. Umsigad de Vigo
mmolanesrial@yahoo.es
Resumen

Las relaciones entre la literatura y el cine hao sina constante a lo largo de la
historia del arte del siglo XX y XXI. Al igual quel cine se ha alimentado de temas y
recursos propios de la Literatura, también lositeses se han servido de técnicas y
motivos cinematograficos para construir sus textosejemplo de ello €8l Gordo y el
Flaco, una tragicomedia de Juan Mayorga en la que deraxja relacién profesional y
personal de la famosa pareja cinematogréafica Laukéhrdy, una relacién conflictiva
en la que la dominacion, la dependencia y los mégnitos afloran en cada una de las

escenas que componen la pieza.

Palabras Clave
Cine, literatura, Mayorga.

Abstract
Throughout the history of art in the twentieth ahd twenty-first century, the
interrelationship between literature and cinema fie@sained a constant. In the same
way as cinema has nourished from themes and nimifewed from the literary realm,
writers have also made use of cinematographic sr@rel techniques when building
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their works. A good example of this can be seenTire Laurel and Hardya

tragicomedy by Juan Mayorga which explores both pleesonal and professional
relationship of the famous cinematographic paiyreaand Hardy. Theirs is portrayed
as a tempestuous relationship, where dominatiqrertency and other feelings surface

in every one of the scenes which compose the play.

Key Words

Cinema, literature, Mayorga.

A Relacao entre o Cinema e a Literatura na Obra de
Nelson Pereira dos Santos, Mestre do Cinema
Brasileiro

Dolores Papa. Estudiante. Universidad Carlos [IMaelrid.
mdolorespapa@yahoo.com.br
Resumen

O dialogo entra as linguagens audiovisual e liker& uma pratica que se
remonta as origens do cinema. Desde que o cineroanséitui como tal, a linguagem
escrita € fonte de inspiracdo de realizadores eotarn traduzir as palavras desde a

perspectiva literaria em linguagem visual, algums enais ou menos éxito.

O trabalho de adaptacéo literaria para a obra aisdi@ é também uma apropriacdo
daquilo que pertence a outro artista, com fidekdad matéria original ou com a
adaptacdo livre. No entanto, a verdadeira relapffe essas artes ndo se da na tentativa
de um meio imitar a aparéncia do outro, € mais oamexao inclinada a estabelecer

instrumentos préprios e relacionar-se com a esawta outra obra.

No panorama histérico do cinema brasileiro, NeBereira dos Santos, apontado como
“pai do cinema novo e responsavel pela maioridadeinema nacional”, é de fato um
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mestre para todas as geracoes de profissionaidtamas 60 décadas, e teve a primazia
de levar a grande tela a admiracéo que tinha jpeltoses que marcaram sua geracao.

NPS adaptou obras magnas da literatura brasilmrap de Graciliano Ramos, Jorge
Amado, Guimardes Rosa e Machado de Assis, autmiessique centraram o olhar

para a cultura do povo brasileiro.

A proposta é apresentar uma analise das relaciresomema e literatura por meio do
trabalho de NPS, nessa antologia dos maiores@sxibrasileiros realizada por um dos

cineastas mais importantes do pais.

"Eu faco literatura no cinema* NPS para Reuters.

Palabras Clave
Cinema, Cinema Brasileiro, Literatura, Nelson Rardbs Santos

Abstract

The dialogue between audiovisual and literaturguages is a practice that is
remounted since the origins of the cinema. Sineectinstruction of cinema, the written
language is the main point of inspiration for filmkers that have been trying to

translate the words from the literary perspectite visual language.

The work of literary adaptation into audiovisuahlso an appropriation of what belongs
to another artist, with loyalty to the original Wwoor as a free adaptation. However, the
true relationship between these arts are not sedmeaattempt of one medium to imitate
the other, it is more of a connection made to distalbheir own instruments and relate

them with the work’s structure.

In the history of Brazilian cinema, Nelson Peral@s Santos, appointed as “the new
cinema’s father and responsible for most of thgioal national cinema” is, by fact, a
master for all professional generations of the &sidecades, and had the primacy of
taking to the big screen his admiration for thénatg who marked his generation.
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NPS had adapted main Brazilian literature worksjuiding works from Graciliano
Ramos, Jorge Amado, Guimaraes Rosa and Machadasig, Anique authors that had

centred the traditions of Brazilian culture.

The proposal is to present an analysis of theioslstips between cinema and literature
by a study of NPS’ work, based on the biggest Beaziwriters, performed by one of

the most important filmmakers of the country.

“I make literature in the cinema” NPS, Reuters.

Key Words
Cinema, Brazilian Cinema, Literatura, Nelson Perdiws Santos

De El verdugo cinematografico a El verdugo teatral.
La (re)vision del universo femenino

Carmen Pefia ArdidProfesora. Universidad de Zaragoza.
cpardid@unizar.es

Resumen

El propdsito de este estudio es analizar las tamsiciones formales,
semanticas y estéticas llevadas a cabo en la ataptde El verdugo (Luis Garcia
Berlanga, 1963) que realiz6 Bernardo Sanchez $dlego a escena, en el afio 2000, el
Teatro de la Danza bajo la direccién de Luis Olntfrs.un contexto interartistico que
privilegia las recreaciones del cine al teatb,verdugoteatral afronta la memoria
historica del franquismo sin renunciar a la durerdtica del filme, aunque proporciona
al mismo tiempo una visibn menos sexista del ustvdemenino y de la protagonista
principal, cuyos rasgos se matizan como sujetoiiist, complice y victima a la vez de

la dictadura.
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Palabras Clave
Literatura y Cine. Teatro. Cine espafiol

Abstract

In this study | analyze the formal, semantic andtlaic transformations
developed in the adaptation of the fileh verdugo(Luis Garcia Berlanga 1963), made
by Bernardo Sanchez Salas and translated for #ge $h 2000 by the Dance Theatre,
under the direction of Luis Olmos. In an interarti€ontext that favours the re-creation
of film themes in the stage adaptation, the thealtrrersion ofEl verdugoexplores the
historical memory of Franco’s regime without dirsliing the harsh criticism of society
as seen in the film and provides a less sexist \déthe female protagonist and the
feminine universe as a whole. The main female dtarawhose distinctive personal
traits qualify her as a historical archetype, ighban accomplice and a victim of

Franco’s dictatorship.

Key Words

Literatur and Film. Theatre. Spanish Cinema.

El cine roba a la literatura: las adaptaciones incofesas

David Ramirez GomeDoctorando. Universidad de Malaga.
soyjansolo@hotmail.com

Resumen

La literatura es la principal fuente de inspiracitieh cine. La traslacion de un
medio a otro conlleva grandes ventajas al contar wwo material ya elaborado y
testado, lo que puede facilitar el éxito criticacagmercial. No obstante, también
acarrea problemas, como la necesidad de conveh@rt@a para que venda sus
derechos y la presién de competir con el libro paraefraudar a sus lectores. Pero,
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¢y Si se pudiera obtener todos los beneficiosmyimdir los inconvenientes? El cine
ha encontrado la formula con las adaptaciones fasan. Peliculas comdridiana
o Comicosdemuestran que la industria espafiola no ha sida @eeste fendmeno

oculto para el espectador.

Palabras Clave
Cine, literatura, adaptacion, inconfeso.

Abstract

Literature is the main source of inspiration floe tinema. The translation from
one medium to another entails great advantagdsafng a material already developed
and tested, which can facilitate critical and conmuia success. However, it also brings
problems such as the need to convince the autheeltaheir rights and pressure to
compete with the book not to disappoint his read®w what if you could get all the
benefits and eliminate the drawbacks? The cinensaftiand the formula with the
unconfessed adaptations. Films likéridiana or Comicos show that the spanish

industry has not been immune to this phenomenatehidrom the viewer.

Key Words

Cinema, literature, adaptation, unconfessed.

Do literario ao filmico: reflexdes tedricas

Josmar de Oliveira Reyes. Professor. Universidadgahta Cruz do Sul
reyes@viavale.com.br

Resumen
A adaptacéo literaria tem sido objeto de estudasé&ises de muitos teoricos e
criticos cinematograficos como André Bazin, em testo iniciatico: “Pour un cinéma

impur: la défense de I"adaptation”. Alguns tedéridesam conta do fenbnemo sem trata-
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lo diretamente em seus escritos. Outros tedricomrem aborda-lo diretamente sem
sucesso. Refletir sobre a adaptacéo literaria noduz a pensar diferentemente este
fendbmeno semionarratologico. O que é adaptar @@ necessidade de transformar
um texto ? Como se opera esta transformacao, assagem de um meio a outro ?
Como abordar a problemética da transformacdo ? @ndeando se operam estas
reconstrugbes? Qual € o resultado desta transf@omac seu significado? Para
responder a todas estas questdes, convocamomtkfeteorias como o dialogismo, a
estética da recepcdo, os estudos hermenéuticoderdextualidade, a reescritura, a

teoria da leitura, da traducao entre outras.

Palabras Clave

Adaptacéo, intertextualidade, estética da recepeada da leitura

Abstract

The literary adaptation in screenwriting has beenlgect of study and analysis
by many theorists and film critics like André Bazior example, with his initiatory
work “Pour un cinéma impur: la défense de |'adamtdt Some theorists have
acknowledged the phenomenon but without dealing widirectly. Other theorists have
attempted to understand the transformational peobes without reaching to the heart
of the problem. This work intends to reflect on titerary adaptation in order to
construct a different understanding of the semiwatalogical transition that occurs
when going from literature to film. What is the atition? Why the need to transform a
text? How does this transformation, this transitimm one medium to another occur?
How can we approach the transformation problem? ré&vtend when do these
reconstructions take place? How do we retake theowed material? What is the
result? What is the signification? To answer adisén questions we approach different
writing theories like dialogism, reception aestbgti hermeneutics, intertextuality,

reading, rewriting, translation, etc.

Key Words
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Adaptation, intertextuality, reception aesthetresding

Dom: Una reescritura de Dom Casmurro en clave
contemporanea

Ascension Rivas Hernandez. Profesora Titular. Usidad de Salamanca.
sisina@usal.es
Resumen

Sobre la historia de un posible adulterio escria Machado de Assis ddom
Casmurroa finales del siglo XIX, Moacyr Gées crea una @dH ambientada en el
Brasil de hoy que, lejos de estar pensada en davidelidad mimética con la obra
literaria, se inspira de forma libre en ella. Pso €a origen a varias formas de dialogo
con el texto machadiano: entre lenguajes —litergrainematografico-, entre épocas y
entre argumentos, motivos y personajes. Partieredsudinterpretacion personal de la
novela, Goés ofrece una visién renovada y actudhdaisma, y demuestra que hay
temas —los celos, la infidelidad o la locura- queeden ser ambientados en épocas

diferentes porque son universales.

Palabras Clave
Cine, Literatura, Adaptacion

Abstract

Based on the history about a possible adulterytemiby brazilian novelist
Machado de Assis iBom Casmurraat the end of 1®century, Moacyr Gées creates a
movie set in the present BraziThis film, far from being a work that follows with
fidelity the novel, can be considered freely insdifrom the literary work. For this
reason, the film leads to several forms of dialogité the literary text: dialog between
lenguages —literary and cinematographic-, dialoigvéen epochs and dialog between

arguments, motives and characters. Departing fr@mpérsonal interpretation of the
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novel, Goes offers a renewed and current visiorit,ohnd shows that topics like
jelaousies, infidelity or madness, can be set iffiedint epochs because they are

universal.

Key Words

Film, Literature, Screen version.

“¢, Que veinte afos no es nada?”. La tregua (1974) de
Sergio Renan

Elizabeth Rivero. Profesora Asistente.U.S. Coastr@Gécademy
Elizabeth.G.Rivero@uscga.edu

Resumen

La tregua(1974) adaptacion cinematografica que el director argen8ergio
Renan realizara de la novela homoénima del esaritoguayo Mario Benedetti (1960),
representd un inmediato éxito de publico y una nakidn al Oscar, que disputara,
entre otras, con la pelicula finalmente ganadé&marcord de Federico Fellini. A pesar
de esta positiva recepcion del film, Benedetti égunabia elogiado la version televisiva
que el propio Renan hiciera) cuestion6 abiertamelngeiion del mismo, que trasladaba
la accion de la Montevideo de los afios cincuenta eiudad de Buenos Aires de
mediados de los setenta. Para Benedetti, Martino®&n personal principal de la
pelicula, no podria mantener esa linea de accggngamiento una vez transcurrida en
Latinoamérica la Revolucion Cubana. Tal como seadel cuento borgeano “Pierre
Menard, autor del Quijote”, el contexto histéricesde el cual se lee la obra (Iéase,
aprecia el film) hace que ciertos elementos quaagtienen constantes sean percibidos
e interpretados desde una nueva oOptica. En etidsgerl objetivo de mi comunicacion
es, por un lado, analizar las relaciones intertdgientre novela y film y, por otro,
explorar los significados que asume en la peliesk&juego de ausencias y presencias

de la historia argentina en los prolegdmenos digctadura militar.
162

Linea Temadtica 2: Literatura. De la literatura al cine y viceversa. Nuevos conceptos sobre el
guién cinematografico.



| Congreso Internacional Historia, Literatura yehen el Cine en Espafiol y Portugués

Palabras Clave
La tregua, Sergio Renan, Mario Benedetti, adaptacidematografica, historia

Abstract

La tregua (1974), cinematographic adaptation made by Argeath director
Sergio Renan of the homonymous novel by Uruguagathor Mario Benedetti (1960),
was an immediate success with audiences and relcaivéDscar nomination. Among
other films, it disputed the award wikmarcordby Federico Fellini, ulteriorly selected
as winner by the Academy. In spite of the positeeeption of the film, Benedetti (who
had previously praised Renan’s T.V adaptation &f fmovel) openly questioned the
film’s script because it transferred the actiomirMontevideo in the fifties to Buenos
Aires in the mid seventies. According to Benedaftirtin Santomé, the main character,
could not keep thinking and acting in the same wage the Cuban Revolution had
taken place in Latin America. As in Borges’s stuidry “Pierre Menard, author of Don
Quixote”, the historical context from what a litgravork is read (and, similarly, a film
iIs appreciated) affects the way in which those el#s that remain constant are
perceived and interpreted. Therefore, in this pried®n | have two main objectives: |
want to analyze the intertextualities between newel film, and | also want to explore
the meanings of the fluctuating presence and absenthe film of the Argentinean
history that immediately precedes the military aiotship.

Key Words

La tregua, Sergio Renan, Mario Benedetti, cinenrafagc adaptation, history
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Los santos inocentes, de Camus a Delibes y vicewers

Carmen Rodriguez Fuentes. Profesora. Universidadédizga.

rguezf@uma.es

Resumen

El cine fue el primero en recurrir a la novela, s@o para encontrar historias, sino
también para aprender a contarlas, adaptando sateg&s narrativas. Las conexiones
que existen entre literatura y cine se dan en esitque, bien podriamos decir, se
encuentran entre las dos manifestaciones artistidasatura y cine-, como es el caso
de Mario Camus, quien comienza en el cine en eloofle guionista. El cine espaiiol
cuenta con adaptaciones brillantes, entre las ggacamo$.os santos inocenteta
novela de Delibes resulta tan cinematografica qien kpodria definirse obra
cinematografica y literaria a la vez. En ella se @& condiciones para estudiar el guion
cinematografico —concepto, personajes, didlogosnocaina realidad discursiva e

hipotético “género literario”.

Palabras Clave

Delibes, Camus, Guién cinematografico

Abstract

Those links between literature and cinema are foarsbme film directors, and
among them, Mario Camus started his film careeraascreenwriter. Los santos
inocentes is one of his outstanding film versioDglibes’ novel appears both as a

literary and a film work.

This film is a good example in its concept, chaeestand dialogues as a discursive

reality and a hypothetical literary genre.

Key Words
Delibes, Camus, Screenplay
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Narrativa literaria sobre los inicios del cine espaol

M2 de los Angeles Rodriguez Sancheresidenta Asociacion Amigos de Pérez Galdos
(Madrid)
marodriguez1492@hotmail.com

Resumen

Es de todos conocido el interés que los escritspafioles de la Edad de Plata
sintieron por el cine. Se pueden aducir numerosasstras de ese interés, por ejemplo
el delicioso conjunto de poemas que Rafael Alldgtiicé a los grandes comicos del
cine norteamericano y que llevaba por titMlo era un tonto y lo que he visto me ha
hecho dos tontos(1929) muchos afios después, ya viejo y de vuelta en Bsghf
poeta seguiria recordando y dando testimonio gaden que entre los escritores de su
promocion despertdé el séptimo arte: véase la dejgaon en CD de la lectura
comentada de algunos de sus textos que Albertidnida Residencia de Estudiantes el
10 de noviembre de 1988.

La literatura narrativa espafiola del siglo XX taémbha prestado enorme atencion al
mundo del cine. Los albores de la actividad cirtegrafica en nuestro pais se dibujan
en dos novelas de tono y talante muy distinto peoolucidas ambas por excelentes
conocedores del ambientéinematdgrafq1936), de Andrés Carranque de Rios (1902-
1936), yProducciones Garcig1956), de Edgar Neville (1899-1967). Mi trabapcé

un analisis comparativo de estos dos relatos yadadbs rasgos que ambos autores

atribuyen al primer cine espaiiol.

Palabras Clave
El cine en la literatura, inicios del cine espafmdrrativa, Edgar Neville, Andrés

Carranque de Rios
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Abstract

We all know the interest in films of the Spanishtens of the Edad de Plata. It
can be argued that numerous samples of interedt,asithe delightful collection of
poems by Rafael Alberti dedicated to the great abams of American cinema and
bearing the titld was a fool and I've seen has made me two {d®129); Many years
later, old and back in Spain, the poet would rem&malnd bear witness to the passion
among the writers of his class raised the movies:reproduction on CD of annotated
reading some of his texts that Alberti made at Resiia de Estudiantes in the
November 10, 1988.
Spanish narrative literature of the twentieth cenhas also paid great attention to the
world of cinema. The beginnings of the film indystr our country are drawn in two
books of very different tone and mood but produgetth by excellent knowledgeable of
the environmentCinematograph{1936), by Andrés Carranque de Rios (1902-1936),
andGarcia Productiong1956 ), by Edgar Neville (1899-1967). My work kea a
comparative analysis of both stories and highligihésfeatures that both authors

attribute the first Spanish film.

Key Words
The cinema in the literature, early Spanish cinenzarative, Edgar Neville, Andrés
Carranque de Rios

When the Comedy is Divine: Broken Embraces, the
Initiatory Journey of a Filmmaker

Maria Matz y Carole Salmon. University of MassaditssLowell
Maria_Matz@uml.edu; Carole_Salmon@uml.edu

Resumen
Pedro Almodovar es sin lugar a duda uno de losasias espafioles mas

reconocidos de todos los tiempos. Al igual que Bamt laDivina Comedia el
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protagonista de su ultima peliculaos abrazos roto$2009)- Harry Caine, realiza un
viaje iniciatico que le permite salir de su infierpersonal. La caida de Harry a los
infiernos, comienza catorce afos atras, al vergee#to en una romantica 'y apasionada
relacion con Lena. En las islas Canarias, la pagje un accidente de tréfico, el cual
conllevara tragicas consecuencias para ambos. Estermomento cuando Harry inicia
su viaje al inframundo. Podemos decir que se enicuamerso en una total oscuridad,
causada conjuntamente por su ceguera asi coma pardida de memoria que sufre
tras el accidente. Los acontecimientos se desanrdoll vertiginosamente, siendo la
relacion con Judit y Diego, la que permitird a Mauperar los problemas del pasado.
Es gracias a la narraciéon de Diego, quien se cdevén su guia -al igual que
Virgilio con Dante- como Harry se purifica de susoees, encontrando de esta manera
la senda que le permitird salir de su purgatoricsg®al. En esta comunicacion,
gueremos demostrar como al igual que Dante, Hargapaz de alcanzar su paraiso y
como en las escenas finales, mediante la uniésiérds personajes -Harry, Diego y
Judit-, se presenta al espectador la luz de un Bgosado que permitira a Harry

alcanzar la salvacion.

Palabras Clave
Pedro Almodovar;Los abrazos rotgsDante Alighieri; Divina Comedia analisis

cinematografico.

Abstract

Pedro Almodévar is without a doubt one of the min&rnationally renowned
Spanish filmmakers of all times. In his latest filbos abrazos rotoBroken Embraces,
2009), just like Dante in thBivine Comedythe main character Harry Caine has to go
through an initiatory journey in order to come bdokm his personal hell. His fall
started fourteen years ago) when he got involvedaimomantic and passionate
relationship with Lena, the protagonist of his filds the couple goes to the Canary
Islands, they have a car accident, which resultiseima’s death and Harry’s blindness

and amnesia. Through this rite of passage, Diegbhes mother Judit help him. The
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spectator discovers the truth when Harry goes éoRsey X who had filmed him earlier
in his career. This moment is a turning point ie 8tory and in Harry’'s relationship
with Judit and Diego, as it allows them to overcdimeproblems of the past. Harry was
in complete memorial and visual darkness until Diegcomes his guide, like Virgil in
Dante’s work, when he describes to Harry the fimaments of the couple. With the
guidance of Diego’s narration, Harry finds the patit of his purgatory. In this
communication, we will show that like Dante guideg Virgil, he has reached a new

stage in his life journey.

Key Words
Pedro AlmoddévarBroken Embracedante Alighieri;Divine ComedyFilm Analysis

“Camera violenta”. A apropriacdo critica do olhar
cinematografico em “Solar dos Principes”’de Marcelin
Freire

Pedro Schacht Pereira. Profesor asistente de p@gughe Ohio State University.
pereira.37@osu.edu

Resumen

O conto “Solar dos PrincipesCéntos Negreirgs2005) de Marcelino Freire,
efetua uma inversdo parddica da tendémoigeusede producdes cinematogréficas e
televisivas recenteC{dade de Deys2002,Tropa de Elitel e 1l, 2007-2010Cidade
dos Homens2002-05), marcada pela exploracdo estética donfeno da excluséo
social. Para tal, capitaliza e expande o potemtitito da linguagem documental que
Eduardo Coutinho plasmou efdificio Master(2002), filme onde tratou o quotidiano
da classe média brasileira e sua inscricdo no esfmtemente individualizado e

securitario dos grandes blocos de apartamentoterfarei que a linguagem literaria de
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Marcelino Freire, de forte oralidade rapsddicaernstfica o potencial disruptivo do

encontro entre a favela e o condominio privadonerca e a literatura.

Palabras Clave

Cinema, Literatura, Favela, Violencia, Parddia

Abstract

Marcelino Freire’'s short story “Solar dos Principg€ontos Negreiras 2005)
effectively parodies the recent voyeuristic tremd Brazilian cinematic and TV
productionsCity of God,2002 Elite Squad | and 1R007-1Q City of Men,2002-05),
which is characterized by an aesthetic exploitatadnthe phenomenon of social
exclusion. With that goal, it capitalizes and exgmmipon the critical potential of the
language of the documentary as conceived by Edu@aidinho inEdificio Master
(2002), a film in which he addresses daily lifeairmodern-day apartment complex in
the South Side of Rio. | will sustain that MarceliRreire’s literary language, marked
by a strong sense of rhapsodic orality, intensifiee disruptive potential of the
encounter between the “favela” and the private oamdium, between cinema and

literature.

Key Words

Cinema, Literatura, Favela, Violence, Parody

Flores entre tinieblas (mujeres escritoras en el me de
Pedro Almodovar)

Juan Senis Fernandez. Profesor asociado. Univdrda&astilla-La Mancha.
juansenis@hotmail.com

Resumen
La literatura desempefa un papel fundamental esrinel de Pedro Almodovar

desde sus inicios hasta su ultima pelicula. Entoasis las obras del director espafiol
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hay un personaje que escribe — profesionalmente-oynaparecen referencias literarias
con frecuencia. Ademas, Pedro Almodévar es conpaidmo George Cukor, por ser
un director de mujeres, cuyo universo creativo eetra sobre todo en historias y

conflictos femeninos.

Esta comunicacion muestra como confluyen estos adpectos del cine de Pedro
Almoddvar mediante el estudio de las mujeres esasten seis de sus peliculBspi,
Luci Bom y otras chicas del monton, Entre tiniepl@sié he hecho yo para merecer
esto, Tacones lejanos, La flor de mi secset@ mala educacian

Con este fin, estudiamos cdmo estos personajes lwhn conflictos de género (en el
doble sentido de la palabra: literario y sexualh) sistas a establecer qué mitos y
arquetipos determinan la visidbn de la literaturendaina que se ofrece en estas

peliculas.

Palabras Clave

Pedro Almoddvar; mujeres escritoras; género.

Abstract

Literature plays a main role in Pedro Almodévailsm$ from his beginnings to
his last work. Almost every film of the Spanishetitor has a character that writes —
professionally or not — and literary referencesegpdrequently in them. Furthermore,
Pedro Almodévar is well known, like George Cukasy being a women’s director,
whose creative universe focuses mostly in femirstegies and conflicts. This paper
shows how these two aspects of Pedro Almodovansnca come together by studying
the women writers in five of his film$epi, Luci Bom y otras chicas del montén, Entre
tinieblas, Qué he hecho yo para merecer esto, TextgjanoslLa flor de mi secreto
andLa mala educacion.
For this purpose, we study how these charactelsaddgagender and genre conflicts in
order to find out the feminine myths and archetygetermining the vision of women'’s

literature that is constructed in these films.
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Key Words

Pedro Almoddévar; women writers; gender.

Atlas de geografia humana: literatura y cine en tamo a
la realidad laboral de la mujer en la Espafa actual

Carmen Servén DieProfesora. Universidad Autbnoma de Madrid.
carmen.serven@uam.es

Resumen

Breve revisién deAtlas de geografia humanél998), novela de Almudena
Grandes, y de su adaptacion cinematografica pacéra Rodriguez (2007). Ambas
forman parte de un grupo de obras narrativas qoedab la realidad femenina en la
Espafia actual y presentan caracteristicas similamegagonismo femenino plural;
relaciones de amistad entre mujeres; imagen deblagaciones laborales y domésticas
de las mujeres de clase media; noticia del diiegarce cotidiano de la vida afectiva y
profesional en la Espafia actual... Pero estas obaas sido objeto de criticas
heterogéneas y su valor artistico se ha consideragodesigual. Especialmente, se ha
destacado el acierto o desacierto en el dibujosi@érsonajes femeninos centrales, que
constituye un aspecto muy aplaudido en la novelAldridena Grandes y también en
las peliculas de Iciar Bollain que se incluyen kenoejunto Mataharis sobre todo),
pero no tanto en la adaptacion filmica Aldas..Pese a todo es interesante anotar la
existencia de novelistas y directoras que coinceleisus temas de interés a principios
del siglo XXI; y es notorio el éxito de publico siteca que algunas obtienen.

Palabras Clave
Almudena Grandes, Iciar Bollain, temas novelistiteshas cinematograficos, autoria

femenina
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Abstract

Brief review of Atlas of Human Geographyl998), a novel by Almudena
Grandes, and its film adaptation by Azucena Ro@&4g2007). Both are part of a group
of narrative works that address the reality of wonrme contemporary Spain and have
similar characteristics: a feminine role, relatimisfriendship between women, image
of work and domestic duties of women in middle sla$ hard news crimp daily
emotional and professional life in Spain todayBut these works have been criticized
heterogeneous and their artistic value has beesidened very uneven. Especially, it
has highlighted the success or mistake in the digqwf the central female characters,
which is a very welcomed on the novel by Aimudemar@es and in Bollain Iciar films
included in the set (Mataharis, mostly) , but notthe film adaptation oAtlas ...
Nevertheless it is interesting to note the existenicnovelists and directors to agree on
their areas of interest in the early twenty-firshtury, and is notorious for the public

and critical success that some get.

Key Words

Almudena Grandes, Iciar Bollain, novelistic thermegyie themes, female authorship
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La representacion del otro en el cine espaol
contemporaneo

Damian Bulet Bengoa. Estudianténiversidad Autébnoma de Madrid.
damianbulet@gmail.com

Resumen
Revisidon de la figura del otro a través de petiswdspafiolas de vanguardia de
estos Ultimos diez afios: La leyenda del tiempacsilEhcio antes de Bach, Todos vés

sodes capitans, Sol negro, Los Materiales...

Palabras Clave
El otro, vanguardia espafiola contemporanea
Abstract
Revision of the figure of the other through lapaBish avant-garde features: La

leyenda del tiempo, El silencio antes de Bach, Sods sodes capitans, Sol negro, Los

Materiales...

Key Words
the other, Spanish contemporary avant-garde

El cine palimpséstico de Guillermo del Toro

Dominique Casimiro. Docente. Universit¢é de la Sar® Nouvelle.
dominiquecasimiro@yahoo.es
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Resumen

El intertexto cinematografico puede brindar entgnearios significados. A
veces nos expone la voluntad de algun cineastaod&esarse discipulo de algun
maestro (Allen con Bergman, Saura y Almodovar coifiul...) imitado, parodiado o
silenciado. Guillermo del Toro, ekl Laberinto del fauno[2006], articula un
palimpsesto que hunde sus raices en una tradigtiripa espafiola y/o europea: Goya,
Lewis Carroll, Gustave Doré... De esta intertextizal y metatextualidad, Del Toro
logra edificar un hipertexto filmico que tiene combjetivo final derrumbar las
tradicionales fronteras genéricas y culturales.e®mbargo, al inscribir su obra filmica
dentro de una tradicion literaria y/o cinematoigefel cineasta pretende condecorar,
revisitar o destruir. Destruir para mejor re-comsfrsegun los mismos conceptos de
Jacques Derrida... Estos encuentros pictéricos,octimveremos, seran relevantes
posibilidades, para el cineasta mexicano, de dartidee valiéndose de una
intertextualidad y metatextualidad que hace de ipertexto filmico un tejido de
avatares que tiene como objetivo final trabar ladesamistad con el espectador y

derrumbar las tradicionales fronteras linguistigaséricas o culturales.

Palabras Clave

Del Toro, Palimpsesto, Interpicturalidad, Pintureine

Abstract

Cinema according to Guillermo del Toro is the hglgproduct of an aesthetic of
permanent transplant as the film is pervaded bya@ety of converging aesthetic
influences (Goya, Rackham, Lewis Carroll) and by ¢juestion of the original and its
reproduction. Using biological metaphors, | shglltb show that this cinema may be a
pure product of the flmmaker’'s imagination, butaisove all a machine that produces
hybrid figures. Through a whirl of reproductiongproducing becomes a way of
alienating oneself or being condemned to repetitReproduction alone allows one to
find how different one is from oneself. Throughipgénesis, which turns the film into
hybridated aesthetic discourses, both intertwined apen, the film lists, like a
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catalogue, all the existing theories of the mongidrin all, this aesthetic examines the
notion of hybridation — and more specifically thessbreeding of species and lineages)
in order to criticise social and political and abaadl to demonstrate that mankind is a

term that doesn’t necessarily apply to whoeverahbsman appearance.

Key Words
Del Toro, palingenesis, Painting and cinema

Viajes hacia la periferia: El paisaje rural y natural en
la filmografia de Pedro Almoddévar

Miguel Fernandez Campobniversidad de Extremadura.
miguelcampon@gmail.com

Resumen

En gran parte de la filmografia de Pedro Almodd&esrposible comprobar la
importancia que este director concede al entorbang como paisaje configurador de
sus relatos y de su estilo. Pero, en algunas owssicuando sus personajes viajan hacia
paisajes rurales o naturales, se producen momestxiales de su filmografia. Es
entonces cuando estas localizaciones funcionan zomas de comprensiéon del pasado,
como zonas de destino del acontecimiento narrativibien como espaciamientos de
posibilidades futuras. Nuestra comunicacion seragnen el andlisis de localizaciones
paisajisticas en peliculas cormos abrazos roto§2009) en la que la Playa de Famara
de Lanzarote se convierte punto de interés cenfyadreciendo como lugar del
acontecimiento a desvelar y como deslizamientapdeido hacia el presentétame
(1990), en la que el paisaje de Zarza de Grangulita a ser territorio de origen, de
posibilidad y de futurokl.a flor de mi secret¢1995), en la que el paisaje castellano y la
vuelta a Almagro funcionan como reencuentro y nepsion del si mismo a partir de

un tiempo infantil originariol.a mala educaciof2003), en la que el paisaje gallego, al
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gue el protagonista viaja desde Valencia, sirve ccdugar de descubrimiento del
pasado y como relectura del presenteadey del dese@l987), donde la zona del faro
de Trafalgar sirve como escenario de un homicidimmnento tragico que curva el relato
hacia su clausura posterior. La propuesta que mi@ses, por tanto, mostrara la

importancia de los paisajes periféricos como apexicierre definitivo de la narracion.

Palabras Clave

Almoddvar. Paisaje rural. Paisaje natural. Viagriferia.

Abstract

In many of Pedro Almoddvar’s films it is possibte verify the importance this
director gives to the urban environment and langiscsettings of his stories and his
style. But sometimes, when his characters travaelital or natural landscapes, there are
crucial moments in his films. It is then that thessies function as areas to understand
the past, as zones that work as destinations afdhation itself, or as spacing of future
possibilities. Our paper will focus on the analysfsscenic locations in films such as
Los abrazos rotog2009), in which the Famara beach in Lanzaroteimes the central
point of interest, appearing as a place of the etemeveal and how to slip past the
present;Atame(1990), in which the landscape Zarza de Granad#éizomes an area of
origin, of possibility and futuret.a flor de mi secretq1995), in which the Castilian
landscape and the return to Almagro shows the pggiton and reunion of the self
from an original innocent and infantile timea mala educaciér{2003) in which the
Galician landscape, which the protagonist traveldm Valencia, serves as a place of
discovery of the past and as rereading of the pteka ley del dese1987), where the
Trafalgar lighthouse area served as a homicideesade tragic moment that curves
back the story towards its conclusion. Our propas&refore, shows the importance of

peripheral landscapes as an opening or as a closthre narrative.

Key Words

Almoddvar. Rural Landscape. Natural Landscape. dir&eriphery.
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Lo barroco a través del cine

Natalia Juan Garcia. Profesora. Universidad degdamnatajuan@unizar.es

Resumen

La comunicacion que presentamos pretende anadizasibn del mundo barroco
a través de diferentes peliculas espafolas. Laascalegidas estdn cargadas de tintes
novelescos, historicos y bélicos, cuyas tramasgeraezclan con el honor, los titulos
nobiliarios, las armas, la justicia, la lealtadlyservicio al rey. Conceptos todos ellos
aderezados -como no- con el triunfo del amor enpas revueltos donde el caballero
espafiol y la delicada dama, normalmente, protagorgt argumento. Escenas que se
relatan rodeadas de diferentes personajes secosmdadmo picaros, busconas,
verdugos, casamenteras, sirvientes, alcaldes o tnmsesenmarcados en una
escenografia donde el componente artistico de tatiams barroca cobra gran
importancia. Asi ocurre en el caso ealcalde de Zalameg1953) de José Gutiérrez
Maesso. Ya en color encontramos otras peliculaafietgss comdel Buscon (1974),
dirigida por Luciano Berriatua que hace alusioragadmosa novela de picaresca de
Francisco de Quevedo y nos introduce de lleno esighd XVII. Similar puesta en
escena es la que nos mueditanaestro de esgrim#1993) dirigida por Pedro Olea
cuyo argumento estd basado en la obra de ArturezH&verte “El maestro de
esgrima’.
Los celos, las indecisiones y el amor esta detedsl ¢gherro del hortelano(1995) de
Pilar Miré basada en la obra de Lope de Vega (16L&)si bien no pretende ser una
reconstruccion fiel y detallada de una época, pravgue el espectador se encuentre
instalado de lleno en el espiritu del Siglo de €spafiol a partir una interesante puesta
en escena donde el vestuario, el manejo del varsbguion, asi como los movimientos
de los actores dentro de un encuadre ciertamesti@lteos conducen de lleno al siglo
XVII. Con tematica similar aunque con una trama platamente diferente éslos que
aman (1998) de Isabel Coixet, que se detiene en einsiginto del amor y en los

amores no correspondidos y se sitia cronologicamemtel siglo XVIII. Un vision
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diferente de los entresijos del mundo barroco efratatriste (2005) dirigida por
Agustin Diaz Yanes que también esta basada eredpade novelas escritas por Arturo
Pérez-Reverte bajo el tituleas aventuras del capitan Alatristea historia transcurre
durante la Espafia Imperial del siglo XVII cuandced® Alatriste era soldado al
servicio del rey Felipe IV en la Guerra de los fit@iAfios en los Paises Bajos. La
pelicula pone de manifiesto el entramado histdyipolitico de la Espafia del momento,
pero también la pasion y el amor en tiempos derguemando Dieg®latriste se
enamora de la actriz de teatro Maria de Castroegaeal mismo tiempo, amante de
Felipe IV y se complican las cosas.

Mucho mas reciente es la peliculape (2010) de produccion esparfiola -aunque su
director es el brasilefio Andrucha Waddington- gaeanla juventud de Lope de Vega,
cuando regresa a Madrid, tras su participacionadpatalla de la Isla Terceira. Como
muchos jévenes en ese momento aun no ha decididangho que quiere seguir y
mientras lucha por aclarar sus inquietudes vitales,mujeres muy diferentes se cruzan
en su vida. Los temas que ofrecen estas cincoybetidesde distintos puntos de vista y
bajo diferentes tratamientos nos acercan a lag€ldel barroco, algo que consigue el
cine a través de una cuidada estética y ambientasgdenografica como no lo hace
ninguna otra manifestacion artistica, tal y comgosxremos en el Congreso

Internacional Historia, Literatura y Arte en el Gren espafiol y en portugués

Palabras Clave
arte, barroco, peliculas, ambientacion, estética

Abstract

The present paper seeks to analyze the vision eofBdroque world through
diverse Spanish films. The chosen tapes are loadkbdreferences to various novels,
both historical and wartime ones, whose plots aterspersed with honor, nobility
titles, guns, justice, loyalty and service to tiegk All this concepts are usually mixed
with the triumph of love in troubled times where tBpanish gentleman and the delicate

lady, are usually the main roles of the argumerl.these scenes are surrounded by
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various supporting characters like rogues, hustlkilters, matchmaking, servants,
mayors and teachers, set in a stage where thécadisnponent of the Baroque style
becomes very important. This is true in the casklddlcalde de Zalamed1953) by
José Gutiérrez Maesso and filmed in black and whiteit later, and shot in colour, we
can find other Spanish films such BsBuscén (1974), directed by Luciano Berriatua
which alludes to the famous picaresque novel byétsao de Quevedo and where we
are fully immersed in the seventeenth century. Binstaging shows usl maestro de
esgrimaMaster (1993) directed by Pedro Olea whose argument ischas the work of
Arturo Perez-Reverte’s ovel of the same title.
Jealousy, indecision and love is behind Eigoerro del hortelano(1995) Pilar Mird’s
film based on the work of Lope de Vega (1618) thdbhough not intended as an
accurate and detailed reconstruction of a timesesithe viewer the sensation of being
completely installed in the spirit of the Spanisbld&n Age from an interesting staging
where the costumes, the management of the lingeisaript, and the movements of the
actors in a theatrical frame certainly lead us tollhseventeenth century experience.
With a similar theme but with a completely diffetestory isA los que aman(1998) by
Isabel Coixet, which stops at the suffering of l@rel unrequited loves and is located
chronologically in the eighteenth century. A diffat view of the intricacies of the
Baroque world offerdAlatriste (2005) directed by Agustin Diaz Yanes which isoals
based on a series of novels written by Arturo R&everte, under the title “Las
aventuras del capitan Alatriste” (The Adventureaptain Alatriste). The story takes
place during the seventeenth century and is setninmperial Spain where Diego
Alatriste is a soldier in the service of King PpillV in the Thirty Years War in the
Netherlands. The film highlights the historical goalitical framework of Spain at the
time, but also exhibits the passion and love inesnof war, showing us that Diego
Alatriste is in love with the theatrical actressiade Castro, who was at the same time
the king’'s Philip IV lover and this, undoubtedlygroplicates things.More recent is the
movie Lope (2010), a Spanish production, although in chaifgih® Brazilian director
Andrucha Waddington, which recounts the youth efgilaywright Lope de Vega, when
he returns to Madrid, following his participatiom the battle of Terceira Island. Like
181

Linea Tematica 3: Arte. Relaciones. Herencia y deuda del cine con el arte.



| Congreso Internacional Historia, Literatura yehen el Cine en Espafiol y Portugués

many young people at that time, he had not yetdéelcthe way he wanted to follow
and as he struggles to clarify his vital concetws, very different women intersect in
his life. The subjects offered by these five moviresn different viewpoints and under
different conditions bring us closer to the keysh# Baroque, something that the films
procure through a careful aesthetic and scenimgedis it no other art form possibly
can, as we intend to present at ki@ongreso Internacional Historia, Literatura y Art

en el Cine en espariol y en portugués

Key Words
art, baroque, films, setting, aesthetics

La corrupcion urbanistica e inmobiliaria espafnola @
el cine

Javier Martin LopezPeriodista. CSIC.
jmartin@dicv.csic.es

Resumen

Una de las consecuencias que la crisis finangkraal de 2008 ha tenido en
Espafia ha sido el cuestionamiento de un modelobaetion sustentado en el ladrillo.
Este modelo ha hecho estragos especialmente éoral Espafiol. Durante afos, los
cargos publicos han abusado de su poder incumpliég&l normas urbanisticas y
medioambientales con el Unico objetivo de enrigisscenediante la especulacion. La
percepcion por parte de la poblacion de la cordmpairbanistica e inmobiliaria ha
aumentado en los ultimos tiempos, pero ya habidagleereflejada con anterioridad en
el cine, cronista por excelencia de nuestra sodieBgemplo de ello es la pelicula
Huevos de ordBigas Luna, 1993), que nos muestra el ascengisterpor caida de un

nada ficticio personaje, arribista sin escripulpse consigue escalar socialmente y
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levantar un rascacielos en una ciudad costera elspaiediante métodos muy poco

ortodoxos.

Palabras Clave

Cine, crisis econémica, corrupcion, urbanismo, esjaeion

Abstract

One of the consequences of the 2008 financial gloiss in Spain has been the
guestioning of an economic model sustained by thek.b This model has been
especially destructive in the Spanish seasidey€&ars, the elective public officials have
abused of their power breaking the urban developraad environmental rules and
regulations with the sole purpose of becoming tiwlbugh speculation. The perception
that the Spanish people has of the urban and hgildorruption has increased for the
last years, but it was denounced long before bycthema, chronicler of excellence of
our society. A good example of this is the fithuevos de Or@Bigas Luna, 1993), that
introduces a very real fictional character, unsatops opportunist, that manages to
climb socially and builds a huge skyscraper in arfigh seaside city employing all
kinds of corrupted techniques and illegal methods.

Key Words
Cinema, economic crisis, corruption, urban develepimspeculation

Amor y Luz: Pasiones cinematograficas a la luz del
foco pictoérico

Amelia Meléndez Taboas. Doctoranda. Universida@dedo.
ameliamelendez@gmail.com
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Resumen

Asi como el arte barroco “tomo idea” de grabadageamidos en tratados, no es
dificil encontrar en el cine contemporaneo unairasmn que viene de la pintura. En
ocasiones la referencia es bastante literal y auglegstadio de documentacion de época
para entrelazarse con el hilo argumental. Estanmiaese sirve del ejemplo de tres
peliculas espafiolas de las ultimas décadas en abamor -El rey pasmadale Imanol
Uribe (1991),A los que amarde Isabel Coixet (1998) YAmores locosde Beda
Docampo Feijoo (2008) - en las que la relaciéreyda con la pintura se convierte en
un aspecto cinematografico mas. Es perceptible aslema evolucién en la utilizacion
de la fuente pictérica desde la busqueda del rigstorico, la recreacion de una

atmosfera y la generacion de un nuevo productorallt

Palabras Clave

Inspiracion, Pintura, Documentacion, Atmdésfera,aCién

Abstract

Just as the baroque art took ideas from engravedgises, it is not uneasy to
find in contemporary cinema examples of inspiratibat comes from paintings. The
reference is often rather literal and it overcorties stage of period documentation to
entwine with the plot thread. This paper uses tepamish films around love of the last
decade<l rey pasmaddrom Imanol Uribe (1991)A los que amaifrom Isabel Coixet
(1998) yAmores locogrom Beda Docampo Feijoo (2008) —in wich the relatand
debt with art paint turn into another cinematogramspect. It is also noticeable the
development of the use of the pictorial source fittv historic rigor, the atmosphere

recreation till the creation of a new cultural puotd

Key Words

Inspiration, Painting, Documentation, Atmosphereafion

184

Linea Tematica 3: Arte. Relaciones. Herencia y deuda del cine con el arte.



| Congreso Internacional Historia, Literatura yehen el Cine en Espafiol y Portugués

Entre la Antropofagia y el Hambre: Re-significaciores
del Modernismo Brasilefio en el Cinema Novo

Azahara Palomeque Reclbstudiante de posgrado. Universidad de Tejas
azuhpa@hotmail.com

Resumen

A partir de 1922, Brasil vivio un periodo de agidacintelectual en sus diversas
manifestaciones artisticas que contribuyeron deemsadecisiva a la re-definicion de
una identidad nacional. El ojo modernista enfocaadengua, el paisaje, el color y la
variedad racial del pais — con énfasis en el nggrloindio — creaba un nuevo arte que
reivindicaba una nacionalidad original e indepenidie En este clima, el concepto
vanguardista de “antropofagia” se remonta a undmapee-colonial para rescatar viejos
rituales tupi-guaranies y aplicarlos al momentaalcBrasil se da cuenta de si mismo y
se expande al mundo. Cuarenta afios después, eh&Mevo, encabezado por Glauber
Rocha, retorna a los topicos modernistas pararagartiia ardua labor de construccion
identitaria. De nuevo, un concepto nutricional actdmo estandarte: la “Estética del
hambre”, estética del cineasta Rocha que evoludprdurante los agitados afios
sesenta, hasta el canibalismo reclamado como rasgonal en el 22, no sin aportar
nuevos toépicos indispensables para comprenderasilRBfe hoy. De entre la amalgama
artistica del siglo XX, sobresale la “desnutricioglie une a ambos movimientos. ¢ Sera

la antropofagiala Unica solucion dlambre

Palabras Clave

Cinema Novo, Modernismo, Antropofagia, Esteticaldi@mbre, Identidad nacional.

Abstract
After 1922, Brazil lives a period of intellectualrinoil in its diverse artistic
manifestations. These contributed in a definite waythe re-definition of national

identity. The Modernist eye focusing on languagmdkcape, color and the racial
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variety of the country — especially black and iraigus — created a new art claiming an
original, independent nationality. In this atmosghethe avant-garde concept of
“Antropofagia” (Cannibalism), goes back to a présoial past to rescue old tupi-
guarani rituals and apply them to the actual monterazil realizes itself and expands
to the world. Forty years later, Cinema Novo - leghlly Glauber Rocha - returns to
modernist topics to continue with the difficult kasf identity construction. Anew, a
nutritional concept acts as a banner: the “Estétecd-ome” (or Aesthetic of Hunger).
This aesthetic will evolve, during the sixties, relmch Cannibalism, topic claimed as
national feature in the twenties, but now contifigitwith new meanings, relevant to
apprehend today's Brazil. Among the artistic amadgan the 28 century,
(mal)nutrition is highlighted, notion that links ehtwo movements (Modernism —

Cinema Novo). Is iCannibalismthe only solution tedunger?

Key Words
Cinema Novo, Modernism, Cannibalism, Aesthetic ahber, National Identity.

Los nuevos paisajes generados por las presas. Mias]
filmicas a territorios modificados por la ingeniera

Pedro Plasencia Lozan@Gonsultor de Urbanismo y Paisaje
pedroplasencia@gmail.com

Resumen

En nuestra comunicacion analizamos los paisajgsados por la construccion
de presas y sus correspondientes embalses. Laaciondde grandes extensiones
territoriales en Espafa, algunos de gran calidadégica, ha generado una nueva
tipologia de paisajes dominados por la existeneiarsbrmes masas de agua.
El cine no ha sido indiferente a la existencia d®% nuevos paisajes y numerosas
peliculas han aprovechado su fuerza visual. Adepgssamos que la presencia filmica
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de estos grandes mares de interior, y por extertébrpaisaje que los rodea, tiene
siempre un protagonismo activo en el desarrolltadeama. Asil.a ardilla roja (Julio
Medem, 1993) sitta en las playas artificiales yréxovecos geograficos del embalse de
San Juan, en Madrid, las engafosas relaciones rgrpersonajes, que hacen uso de
las instalaciones de ocio del propio embalse. Qtnatsis aprovechan construcciones
parcialmente sumergidas para introducir una commpenaquietante en el relato, como
vemos en el empleo de campanarios, aislados erordedas aguas embalsadas, que se
realiza erLa habitacion de FermgtLuis Piedrahita y Rodrigo Sopefia, 2007) daes
d’agost (Marc Recha, 2006). Tambigitame! (Pedro Almodévar, 1990) ubica sus
tltimas escenas en Granadilla, pueblo abandonaaia de la construccion del embalse
de Gabriel y Galan, en Céaceres, haciéndose eca geoblematica social que lleva
aparejada la pérdida del lugar de origen como cmeseia de la inundacion de un
territorio, un tema también abordado jhas huellas borradagEnrique Gabriel, 1999),

pelicula de poético final.

Palabras Clave

Embalse, cine, ingenieria, paisaje, territorio

Abstract

In our communication we analyze the new landscapased by the construction
of dams and their reservoirs. The flooding of latgeitories in Spain, some of them
which great environmental quality, has createdwa typology of landscapes dominated
by the existence of large bodies of water.

The cinema has not been indifferent to the exigefthese new landscapes and
many films have used their visual strength. We als@eve that the presence in films of
these large interior seas (and by extension the@wouding landscape) has always an
active role in the development of the plot. Thiug,ardilla roja (Julio Medem, 1993)
shows at the artificial beaches and geographicersraf the reservoir of San Juan, in
Madrid, the deceptive relationships between itgattars. Other films take advantage
of buildings partially submerged to introduce aulilsing component in the story, as we
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see in the use of church towers, isolated in thédhaiof the impounded water, which
takes place iLa habitacion de FermafLuis Piedrahita and Rodrigo Sopena, 2007) or
Dies d'agost(Marc Recha, 2006)Atame! (Pedro Almodovar, 1990) locates his last
scenes in Granadilla, ghost town consequence o€dhstruction of Gabriel y Galan
reservoir, in Caceres, echoing the social problgmstails the loss of place of origin as
a result of the flooding of a territory, a topics@lshowed byas huellas borradas

(Enrique Gabriel, 1999), a final poetic film.

Key Words
Reservoir, cinema, engineering, landscape, teyritor

La irrealidad naturalizada: Kika y la representacion
de lo humano

Eduard Fernando Salazar Celis. Investigadaiversidad de Los Andes.
salazar35@uniandes.edu.co

Resumen

Kika (1993), pelicula del cineasta espafiol Pedro Almagddwa sido cuestionada
por muchos criticos de cine que la califican conmma thistoria innecesariamente
compleja, incoherente, con un contenido vulgaiwalr solo rescatable por algunas de
Sus ganancias estéticas: un punto negro en la@atet director. A su vez, la Motion
Picture Association of Americ@MPAA) clasifica el filme en la categoria NC-17, es
decir, con contenido vulgar, comportamientos defsgay no apta para menores de 17
afos (D’'Lugo 2006). Estas descalificaciones querap como codificaciones
hegemonicas de una serie de valores conservadim®synocen el contexto politico y
cultural del queKika y Almodévar son producto, es decir, contravia anmanto
histdérico posterior al periodo dictatorial del fgauismo en Espafia. Empero, ledfika

como un producto cultural requiere superar estasitin que solo compete a una critica
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de cine, pues que interesa es analizar y compréosleiscursos y las representaciones
que circulan a través de sus imagenes. La histprea nos presenta las relaciones
amorosas de una maquilladora adulta, lleva detraserie de elementos estéticos en el
vestido y en la fotografia asociados al Kitschmtzda y los disefiadores, como motores
estético-politicos derivados de una postura crigadare el ambiente social, secuela del
franquismo. Bajo este panorama, este articulo enardila pelicul&Kika, como un
filme que codifica determinadas representaciondpitas” de lo humano, fuera de las
visiones dominantes de lo “normal” y lo “real”, &@mas como el género, el sexo, el
cuerpo y el comportamiento. Para este propdsitoarsaizaran los procesos de
codificacion/decodificacion de la informacion (HA®80) y las formas que toma el
género, el sexo y el cuerpo (Butler 2002), comocosanaliticos de los discursos y las
representaciones en la década de los noventata bomella de la Espafia postfranquista
y el halo contracultural de lmovida madrilefiaEl texto presenta un contexto general
sobre la pelicula y el papel de su estética kitkadh,dos escenas seleccionadas y su
analisis a través de la discusion de los argumetg#éscos, para terminar con la
identificacion de las representaciones que el fyneédirector han logrado transgredir a

través de la puesta en escena.

Palabras Clave
Almodadvar-Kika, kitsch, contracultura, politicas ldeepresentacion

Abstract

Kika (1993), Spanish film directed by Pedro Almedng has been questioned by
many film critics who describe it as a story unrssegily complex, incoherent,
containing vulgar and trivial issues, redeemablly by some of its aesthetic gains: a
black point in the director's career. In turn, Metion Picture Association of America
(MPAA), has classified the film in the NC-17 categoie, vulgar, with deviant
behavior and not suitable for children under 17 ryeéD'Lugo 2006). Such
disqualifications that operate as hegemonic coding series of conservative values, it

ignores the political and cultural context that Alhovar Kika and are the product, ie
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Contravia the historical moment after Franco dartdtip in Spain. But, redlika as a
cultural product requires overcoming this di-visimho only matter for a film critic,
then, that interest is to analyze and understamrdstatements and representations
circulating through the images. The story that @nés the love relationships of a
woman makeup, takes back a series of aestheticeatenm clothing and photography
related to Kitsch, fashion designers, as othethatistand political challenges posed by
a critical stance on the environment social aft@nEo’s regime. Under this scenario,
this article will examine the filnKika, as a film that encodes certain representations
"atypical" of humanity, outside the dominant vissoof what "normal” and "real” on
iIssues such as gender, sex, the body and humansdtor this purpose, | will analyze
the processes of encoding and decoding of infoomdttall 1980) and the forms taken
by gender, sex and the body (Butler 2002) as analytrameworks for speeches and
performances in the early the nineties, with theelaf postfranquim in Spain, and the
counterculture calleMovida Madrilefia The text presents a general framework for the
film and the role of kitsch, explanation about teelected scenes and analysis through
discussion of the theoretical arguments, concludvith the identification of the

representations that the film and the director Hzaen transgress.

Key Words

Almodadvar-Kika, kitsch espafiol, counterculture,ippcd of representation

El cinematismo como principio de la dialéctica enQue
viva México!: Eisenstein y los muralistas mejicanos

Alfredo Segura Tornero. Profesor. Universidad dstilaLa Mancha
alfredo.segura@uclm.es

Resumen
Serguei Eisenstein viajo al pais que habia hechmwimaera revolucion con su
director de fotografia, Eduard Tissé, y su inticotaborador, Alexandrov, para filmar
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iQué viva México!. No pudo montarla y sé6lo nos cuesl montaje realizado por
Alexandrov realizado muchos afios después basalbs apuntes del director ruso. Su
teoria llamadal cinematismo o cinetisnt@ne una relacion interesante con las demas
artes, entre ellas la literatura. Descubre quadeatura utiliza desde siempre la técnica
de disminuir el campo de vision. Aconsejado porffiBri que habia descubierto en
Dickens elementos comunes ente la literatura ynel, €isenstein se lanza a la lectura
apasionada de Charles Dickens.Los novelistas niamasperado al cine para inventar
los diferentes planos. Leyo a Dickens y tuvo editexatura fuente de inspiracion
constante. Parte de la premisa de que el sistaatétito es la reproduccion consciente
del desarrollo dialéctico de los acontecimientasmores del mundo. La proyeccién en
el cerebro de la dialéctica con una elaboraciotradia en el pensamiento producira el
modo de pensar dialéctico: la filosofia. El artenpisa que recorrera toda su teoria, es
la proyeccién de las cosas en la elaboracién ctagren la forma como producto. La
base de esta filosofia es la concepcion dinamidasdeosas, que es la sintesis que nace
en la contradiccion entre tesis y antitesis. Laidese conocera con el nombre de
cinematismo. Impresionado por el Greco, viajo aedolpara estudiarlo de cerca. Para
la peliculajQue viva México!Se inspird directamente de los muralistas mejicanos
Orozco, Siqueiros y Diego Rivera quienes lo acorapaii por su recorrido por tierras
americanas. Nuestra propuesta intenta poner eoidelda vanguardia de la pintura

mexicana con la planificacion en jQue viva México!.

Palabras Clave
Planificacion, vanguardia, murales mexicanos,metésmo, dialéctica.

Abstract

Serguei Eisenstein traveled to film jQue viva Méxito the country that had
made the first revolution with its director of pbgtaphy, Eduard Tissé, and his closed
collaborator, Alexandrov. It could not mount it ameé have only left the assembly
realised by Alexandrov many years later basechemotes of the Russian director. The

theory called the cinematismo or cinetismo hasraerésting relation with the other
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arts, among them Literature. It discovers thatraiigre always uses from the technique
to diminish the field of vision. Advised by Griffiit that was shortage in Dickens
common elements being Literature and the cinensgristein sends to the enthusiastic
reading of Charles Dickens. Novelists had not Hope the cinema to invent the
different planes. He reads to Dickens and he hadliterature source of constant
inspiration. He thinks that the dialectic systemthe conscious reproduction of the
dialectic development of the outer events of theldvd@ he projection in the brain of the
dialectic one with an abstract elaboration in theught will produce the way to think
dialectic: the philosophy. The art, premise thatl wross all their theory, is the
projection of the things in the concrete elaboratiamd the form like product. The base
of this philosophy is the dynamic conception of thimgs, the synthesis that is born in
the contradiction between thesis and antithesidrddeled to Toledo to study El Greco,
for instance.. For the film jQue viva México! he sviaspired directly by the Mexican
muralists Orozco, Siqueiros and Diego Rivera whooagpanied him on his route by
Mexico. Our proposal tries to put in relation trenguard of the Mexican painting with

the cinema frame in jQue viva México!

Key Words

Frame cinema, vangard, Mexican murals, cinematistiadectic

La construccion filmica de la “ciudad de provincia$
en el cine espanol

Esteban Manuel Stepanian Taracid®rofesor asociado. Universidad Carlos Il y
Universidad Antonio de Nebrija.
estepani@hum.uc3m.es

Resumen
En la distribucion demogréfica espafiola, entrgrian ciudad y el ambiente

rural, se sitla la ciudad de tamafio medio. Lasacies de tamafio medio poseen unas
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peculiaridades urbanisticas que sin duda han deigdm gran parte de las
caracteristicas sociolégicas de las agrupacionesahas que tradicionalmente

conocemos como “ciudad de provincias”.

El urbanismo y la sociologia de la” ciudad de pmoias” han tenido una presencia
constante en la literatura espafiola; y tambiéringl espafiol ha situado en ellas gran

parte de sus historias.

La “ciudad de provincias” cinematografica es unastaiccion espacial que propone el
propio texto filmico a través de sus procesos pme construccién del espacio

narrativo mediante los elementos que intervienela paesta en pantalla.

Es posible analizar y poner de manifiesto las dwoes que permiten al realizador
construir ese determinado espacio filmico -que @aseacteristicas que lo diferencian
del espacio urbano industrial o del espacio rumnadiependientemente del lugar real del

rodaje del film.

Ciudades de provincias paradigmaticas del cinefedpson las que constituyen el
espacio del relato déalle Mayor(Juan Antonio Bardem, 195@&} Sur (Victor Erice,
1983) oTe doy mis ojoflciar Bollain, 2003).

Palabras Clave

Cine, Realizacion Audiovisual, Urbanismo

Abstract

In the Spanish demographic distribution, betweba big cities and the
countryside towns, there is the middle size cityiddle size cities have certain
urbanistic peculiarities that have determined aafgrdeal in the sociological
characteristics of the human communities that wk“peovince city”. The urbanism
and sociology of the “province city” have been danfly represented by the Spanish

literature, and also the Spanish cinema has planaetd of its plots on that set.

193

Linea Tematica 3: Arte. Relaciones. Herencia y deuda del cine con el arte.



| Congreso Internacional Historia, Literatura yehen el Cine en Espafiol y Portugués

The filmic “province city” concept is a spatial iruction proposed by the own filmic
text trough its own means of construction of theatéve space using the elements that
intervene in the screening techniques. And allhig tvith no necessary relation to the

real location of the filming set.

Paradigmatic” province cities” of the Spanish cigeare the ones that set the stage to
the following films: Calle Mayor (Juan Antonio Bardem, 1956} Sur (Victor Erice,
1983); orTe doy mis ojoélciar Bollain, 2003).

Key Words

Cinematography, Screening techniques, Urbanism

Do papel a tela. Literatura, cinema, video: narratva de
ficcdo na obra de Rafael Franca

Marina Castilho Takami. Doutoranda. UniversidadesPalll.
marinatakami@yahoo.com.br

Resumen

A obra videografica do artista brasileiro Rafaebriga (1957-1991), cuja
experiéncia artistica engloba diferentes técnicasiportes, do papel - passando pela
performance e pela intervencdo urbana, incluindadaria, critica e reflexdo de arte
contemporanea - a tela, esta entre as mais ex@sssa producédo de arte eletronica
brasileira. Este ensaio aborda a narrativa de dicedlotada por Franca, uma
particularidade em geral pouco explorada pela \ddep que possibilita pontes com a
literatura e o cinema. Apesar do falecimento precacartista nos deixou uma obra
consistente: adaptou para o video o romaiegis ou Du Vain Combate Marguerite
Yourcenar (1983) e o contimsonia de Graciliano Ramos (1989), fez referéncia ao

conto William Wilsonde Edgar Alan Poe no viddeeencontro(1984) e ao romance
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Querelle de Brestle Jean Genet eras if Exiled Paradisg1986) e comentou sua
relacdo com o cinema de Fassbhinder, cujas heroigpsaramGetting Out(1984). Na
videoteca mantida por Rafael Franca, fonte de &etea tanto para sua criacdo quanto
para 0s cursos que ministrava, constatamos a eeslenfiimes de cineastas tais quais:
Griffith, Eisenstein, Hitchcock, Resnais, Godardyffaut e Buiiuel.

Palabras Clave

cinema, literatura, videoarte, narrativa, RafaahEna

Abstract

The videography of Brazilian artist Rafael Frang857-1991), whose oeuvre
encompasses different techniqgues and mediums, papar — through the performance
and urban intervention, including curatorship,icisin and reflection on contemporary
art — to screen, is among the most expressive ptimthuof Brazilian electronic art. This
essay focuses on the fictional narrative adopyeBranca, a particularity less explored
by video art in general, that creates links witleriture and cinema. In spite of his
precocious death, the artist left us a solid oeuveeadapted to video the novaEkxis
ou Du Vain Combaby Marguerite Yourcenar (1983) and the talgbniaby Graciliano
Ramos (1989); he made reference to Edgar Alan Ra@dliam Wilsonin Reencontro
(1984) and to the noveQuerelle de Bresby Jean Genet i\s if Exiled Paradise
(1986); he commented his relationship with Fas#ris cinema, whose heroines
inspired Getting Out(1984). In the video library maintained by the strtisource of
reference for his creation and also for teachingopses, we note the presence of
movies from directors such as: Griffith, Eisenstehiitchcock, Resnais, Godard,

Truffaut and Buiuel.

Key Words

cinema, literature, video art, narrative, Rafagirca
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Arte erotico en la novela historica espafola y su
adaptacion cinematogréfica: Ecfrasis transgresoragn
Cronica del rey pasmado (1989) de Gonzalo Torrente
Ballester y El rey pasmado (1991) de Imanol Uribe

Jorge Abril Sanchez. Profesor. Wake Forest Unityersi
abrilsaj@wfu.edu

Resumen
El rey pasmado(1991) de Imanol Uribe, basada en la novela hsabde

Gonzalo Torrente Balleste€ronica del rey pasmad@l989), cuenta el escandaloso
deseo del rey Felipe 1V, quien quiere ver desnusla mujer, la reina Isabel de Borbdn,
después de haber quedado prendado de la hermasumapdostituta mas bella de la
corte la noche anterior. A pesar de las acalordasisiones derivadas de su peticion,
el monarca no cede en su empefio y da ordenesadeafbara recrear su imagen mental
de Marfisa en su habitacion mediante la asignaaién ciertos atributos de la
cortesanana a la reina. En este ensayo, voy araxjdorelacion entre lo oral y lo visual
en el intento del rey de reproducir un ideal picren el cuerpo de una mujer que
nunca se ha mostrado en cueros en frente de sdan&era especialmente importante
poner de relieve las connotaciones multiples de teshsformacion ecfrastica ya que en
este proceso el sagrado cuerpo de la consorterséede inexorablemente en carne
humana, una posible fuente de lujuria y pecadopgpaeia poner en peligro la santidad
del matrimonio catélico del soberano en un momédmstdrico de moral ortodoxa y

persecuciones religiosas.

Palabras Clave

Ecfrasis,arte erético, novela historica, retrato mitologiamor conyugal.

Abstract
Imanol Uribe’sEl rey pasmadd1991), based on Gonzalo Torrente Ballester’s

historical novelCronica del rey pasmadd989), tells the king's scandalous wish to see
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Isabel de Borbon naked after being struck one riighthe beauty of the most desired
prostitute at court. Despite the heated discussiansed by his fancy, the monarch does
not relent, and gives detailed orders to recre&entental image of Marfisa in his
chamber and superpose it on the figure of the quieethis essay, | will explore the
relationship between the oral and the visual inking's attempt to reproduce a pictorial
ideal in the body of a woman who has never stoattassed in front of him. It will be
particularly important to underscore the multiplenootations of this transformation,
because it will turn the sacred body of the consud the flesh of a human, a possible
source of lust and sin, which could threaten theisty of the Catholic marriage of the

sovereign in a time of orthodox morality and redigs persecutions.

Key Words
Ekphrasis, erotic art, historical novel, mytholadiportrait, conjugal love.

Convergencia de diferentes modos de expresion
artisticos en Un perro andaluz de Bufuel
Guillermo Aguirre Martinez. Doctorando. Universidadmplutense de Madrid.
guillermo-aguirre@hotmail.com
Resumen

Con Un perro andaluz, Bufiuel trasladé eficazmehtegaaje cinematografico
las propuestas surrealistas surgidas poco tiempas an el ambito poético. El
cortometraje, cabe recordar, nace como consecudadi@s imagenes oniricas de Dali
y Bufiuel, extrafias y simbdlicas, de gran cargaesxya, que pronto cobrarian forma
plastica en la gran pantalla. Por aquella época9,18rtisticamente prevalecia una
corriente articulada en diferentes ismos tendentgostrar una misma realidad desde
diferentes puntos de vista; es el caso del cubislmopoesia combinatoria, el
dodecafonismo o, en lo relativo al cine, el montdge emociones desarrollado por
Kulechov. Todos ellos constituyen un excelenteejeflde la fragmentacién del
individuo estudiada ya por el psicoanalisis, asin@ode la reciente teoria de la

relatividad reflejada en tantos aspectos de la vida
200

Linea Temdtica 3: Arte. Manifestaciones, movimientos y conceptos artisticos aplicados al cine.



| Congreso Internacional Historia, Literatura yehen el Cine en Espafiol y Portugués

Por otra parte, frente a estos conatos rupturistaqerro andaluz no deja de mostrar su
respeto al gran arte del pasado. En la obra coemecgadros de Goya, Millet o
Vermeer -los dos primeros evocados de modo indiyedttercero, en el momento en
que aparece en pantalla La encajera del pintontiét, junto al “Preludio y Muerte de
amor” de Tristan e Isolda.

La aportacién de estos ultimos motivos, junto sespecial detenimiento en el legado
vanguardista observado en el cortometraje, comgtisi ambito de estudio de nuestra

ponencia.

Palabras Clave

Surrealismo, arte vanguardista, Buiilu, perro andaluz

Abstract

With An Andalusian do@ufiuel transeferred to the cinematographic languag
the surrealistic proposals which not long ago aiosthe context of poetry. The short
film, has its origin as direct result of two oneinages from Dali and Bufiuel, both odd
and symbolic, of great expressiveness, which soounldvtake plasticity in the big
screen. At that time, 1929, a series of ism predaih the field of arts, all tending to
show the same reality from different points of vie®o it was with cubism,
combinatorial poetry, dodecaphonism, or concerngigema, the assemblage of
emotions as developed by Kulechov. All of them ¢itune an excellent reflection of
the fragmentation of the individual, an aspectpbkgchoanalysis already dealt with, as

well as that of the recent theory of relativityfleeted in so many aspects of life.

On the other hand, and facing those ground-breakitgmpts,An Andalusian dog

shows great respect to the great art of formeogsriln the work converge paintings by
Goya, Millet or Vermeer, being the first and sec@viked in a roundabout way. The
third, at the moment in whiclhe Lacemakeby the Dutch painter is displayed in the

screen framed byristan und Isolde’$Vorspiel und Liebestod”.
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The contribution from these latest motives payingasticular attention to the avant-
garde legacy observed in the short film will congé the boundary of study of our

lecture.

Key Words

Surrealism, avant-garde art, Bufiudh Andalusian Dog

Arte e Arquitectura: Vivéncia do Espaco Labirintico
em El Laberinto del Fauno de Guillermo Del Toro

Inés da Conceicdo do Carmo Borges. ProfessorarcCéatEstudos de Arqueologia das
Universidades de Coimbra e Porto
iccbl4meister@gmail.com

Resumen

Nesta comunicacéo pretendemos confirmar a preseEnéaquitectura e da Arte
no mundo do Cinema, combinacdo que pode acolhendras especificidades e
potencialidades. Tal como na experiéncia cinestédicviajante no percurso complexo
de Dédalo, neste exercicio tedrico propomo-nosstniir a ideia de um espaco
concreto labirintico projectado pelo realizadoraeaccdo onde o Fauno e outras

personagens protagonizam uma fabula moderna.

Esta comunicacdo tem como objectivo mostrar umalisendda obra
cinematografic&l Laberinto del Faunale Guillermo Del Toro, do ponto de vista da
Arte e Arquitectura. Abordaremos a reciprocidade ifuéncias entre estas e as
diversas teorizacBes e problematizacbes possi@eifilme conta com um roteiro
detalhado, tendo como estrutura narrativa a sequéde desenhos do proprio
realizador. Guillermo Del Toro dialoga com as nopespostas de internacionalizacao
do filme de lingua espanhola. O filme ndo se prof&mer apenas um retrato da
localidade de Navarra, no seguimento da sangrergaajcivil espanhola dos anos 40
do século XX, mas traz elementos da cultura, comelagdo da jovem Ofélia com o

labirinto que contém simbolismos potenciais que espandem enquanto itens
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universais, intemporais e transdisciplinares a dasicomo a arte/Arquitectura. Ao
mesmo tempo, trata de outros temas igualmente ngaigecomo o0 amor, 0 nascimento,
a familia, a rebelido, a crueldade e a morte, o @uemnfigura como um filme de

identidade espanhola de qualidade internacional.

Palabras Clave
Cinematografia; El Laberinto del Fauno; Guillermel Doro; Arte; Arquitectura.

Abstract

In this communication we intend to confirm the gmese of Architecture and Art
in the world of cinema, a combination which canawmodate innumerous specificities
and capabilities. Like in the kinesthetic experet the traveler in Daedalus' complex
path, we intend, with this theoretical exercise,ctmvey the notion of a concrete,
labyrinthine space designed by the director, aedatttion where the Faun and the other

characters star in a modern fable.

The objective of this communication is to provide analysis of the film El
Laberinto del Fauno, by Guillermo Del Toro, frometrstandpoint of Art and
Architecture. We will look at the reciprocity offlnences among the various possible
theorizations and problematics. The film is suppdrby a detailed roadmap, with a
narrative structure based on a sequence of drawimade by the director himself.
Guillermo Del Toro establishes a dialogue with naternationalization proposals for
Spanish-language films. The film does not intendlgdo present a portrait of the town
of Navarra in the wake of the bloody Spanish CWar of the 1940s; it also introduces
elements of culture, like young Ofélia's relatiapstvith the labyrinth, which holds
possible symbolic meanings that expand as univetsaéless and transdisciplinary
items into other domains, like Art and Architectufd the same time, the film deals
with other equally universal issues, like lovethifamily, rebellion, cruelty and death,

establishing it as a Spanish identity film withemtational quality.

Key Words
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Cinematography; El Laberinto del Fauno; Guillermal Doro; Art; Architecture.

La articulacion de los discursos nacionalista vy
latinoamericanista en la obra de Glauber Rocha: haa
un modelo de desarrollo cinematografico
latinoamericano

Ignacio del Valle DavilaDoctorando. Universidad Toulouse II.
elvalledeignacio@gmail.com

Resumen

El Cinema Novo puede considerarse como la expresibn en el campo
cinematogréafico del debate sobre el modelo de d#kanacionalista y la teoria de la
dependencia que se dio en Brasil en los afios aiteyeprincipios de los sesenta. En
este movimiento, por un lado, se construyeron dsesusobre el modelo de desarrollo
gue seguia el pais y, por otro, se reflexion6 seboamino que el propio cine nacional
debia seguir. Ante la precaria industria cinematiics nacional y la hegemonia
hollywoodense, la propuesta cinemanovista antepastine altamente sincrético, que
no respetaba la convencion de los géneros cinendéitags, que se realizaba fuera del
sistema de estudios y que consideraba al realizasoo el autor del filme.
A pesar de su inspiracion nacionalista, los redbres delCinemaNovo —sobre todo
Glauber Rocha- reivindicaron también una uniomtimericana, al igual que otros
realizadores del subcontinente (sobre todo en CAilgentina, Cuba y Bolivia). Se
buscé asi crear un modelo de desarrollo que irmeeged ambito nacional y el
latinoamericano; es decir, una estrategia comun laogue combatir la posicién
dominante que ejercia EE.UU. en los mercados aldtside América Latina.
La obra tedrica y filmica de Glauber Rocha durdatesegunda mitad de los afios
sesenta, es la que mejor expresa esta doble adpir&t objetivo de esta presentacion
es analizar como se articulan ambos discursos enasifiestoUma estética da fome
(1965),América Nuestrd1965, 1967), -un proyecto nunca realizado-, filme Terra
em transg1967).
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Palabras Clave
Cinema Novo, Glauber Rocha, Modelo de desarrolieroatografico, Sincretismo,

Panamericanismo

Abstract

Cinema Novo can be considered as the expressitreicinematographic area
of the debate on the model of nationalistic develept and the theory of the
dependence that took place in Brazil in the fifaesl early sixties. In this movement, on
the one hand, discourses were constructed on taaliBn model of development, on
the other hand, about the way that the nationanoan must to follow. In view of the
precarious cinematographic national industry anel hlegemony of Hollywood, the
filmmakers of Cinema Novo preferred a syncreticana, which was not respecting the
convention of the cinematographic genres, which pvaduced out of the studio system
and considered the director as the author of théamo

In spite of their nationalistic inspiration, thdnimakers of Cinema Novo -
especially Glauber Rocha- claimed also a Latin-Acagr union, as other filmmakers of
the subcontinent (especially in Chile, Argentinap@ and Bolivia). They tried to create
a model of development that integrates national lasith American areas; that is, a
common strategy to combat the dominant positiorraésed by the USA over Latin
American cultural market.

Glauber Rocha's theoretical and practical work rdutthe second half of the
sixties, is the deepest expression of this duatatsm. The aim of this presentation is
to explore how both discourses are articulatedhair tmanifestdJma estética da fome
(1965),América Nuestrg1965, 1967), -a project never realized-, andignfilm Terra
em trans€1967).

Key Words
Cinema Novo, Glauber Rocha, Model of cinematogm@migvelopment, Syncretism,

Pan-Americanism
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Cine con los CCTV. Nuevos espacios de la vigilanata
el Arte Contemporaneo

José Luis Lozano Jiménez. Personal docente inagstig Universidad de granada.
Joseluislozano@ugr.es

Resumen

En la actualidad nos encontramos ante una situacida que el ser humano esta
sometido a numerosas normativas de control y psolere el cuerpo, implantadas por
los gobiernos de las ciudades neoliberales. Elcespabano se ha convertido en un
paisaje pandptico de observacion de la vida rdabldea la proliferacion de camaras de
vigilancia implantadas en las ciudades. Pronto see de artistas comenzaron a
trabajar con una serie de dispositivos de videtangia como herramienta tecnolégica
para resolver sus proyectos videograficos, est# easo de Funda que se realizé en el
afo 1966, esta pieza mostraba fragmentos unidosatgEnes que habian sido grabadas
con camaras espia en un espacio monitorizado astrde un circuito cerrado de
television (CCTV), en ellas se mostraba al pubtjoe acudia al espacio expositivo. En
el siglo XXI encontramos también a una serie distag que estdn manifestando su
interés por el uso de los conceptos relacionadostoontrol y la vigilancia utilizando
como herramientas los actuales sistemas que ngmrpionan las tecnologias de
control social para la realizacion de sus videatores, este es el caso de Luis André
en Kutxa Beltza, 1997, Manu Luksch en Facelessy 260como el ejemplo de los

trabajos de los MediaShed en sus Video Sniffin.

Palabras Clave
Control, cAmara de vigilancia, CCTV, videovigilaamobbservacion

Abstract

Today we face a situation in which human beings sargject to numerous
regulations for control and power over the bodyroduced by the neoliberal city
governments. Urban space has become a landscapgtipasbservation of real life due
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to the proliferation of surveillance cameras deptbyn the cities. Soon a number of
artists began to work with a number of video sulaece systems as a technological
tool to solve your video project, this is the cagéh cover held in 1966, showed this

piece together fragments of images that had beeorded spy cameras in an area
monitored by closed circuit television (CCTV), agy showed the public who came to
the exhibition space. In the twenty-first centurg also a number of artists who are
expressing interest in the use of concepts relatetie control and monitoring using

existing systems as tools that give us the soaatrol technologies for the realization

of her video, this is the case in Kutxa Beltza Andwuis, 1997, in Faceless Manu
Luksch, 2007, or as an example of the work of ide\d Sniffin MediaShed.

Key Words

Control, surveillance camera, CCTV, videosurveitlobservation

Erotismo, violéncia e voyeurismo em Matador (1986),
Atame (1990) E Kika (1993)

Marcelo de Miranda LacerdBrofessor de LB-unorte- Soebras.
Juliana Andrade de Lacerda. Estudante. Universifiaderal de Minas Gerais
mmlacerda2@hotmail.com, anokaufman@yahoo.com.br

Resumen

O presente estudo se formaliza a partir de umasanghtre a cultura espanhola
e 0 cinema, tendo commrpusde pesquisa os filmes de Pedro Almodowatador
(1986), Atame(1990) eKika (1993). Para tanto, promovemos uma investigacéio co
fundamento na teoria semidtica, a partir da qua pessivel estabelecer um paralelo
entre a cenografia e o imaginario simbdlico. E regeante perceber, nas obras em
analise, que a aparicdo de objetos nos filmes deddvar faz parte de um intrincado

complexo simbdlico que tem entre seus constituintess visiveis a cultura da
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tauromaquia, além do questionamento sobre o erotiamioléncia e @oyeurismona

sociedade espanhola no periodo pés-franquista.

Palabras Clave
Identidade, Cultura, Tauromaquia, Erotismo, Midia

Abstract
This study consists of a comparative analysis betwthe Spanish movie

industry and culture, focusing on some of Pedro @&ddvar’s workpieces as research
corpus:Matador (1986),Atame(1990), ancKika (1993). In order to do so, a semiotic
theory-based investigation was employed, with whiichas possible to draw a parallel
between the scenography and the symbolic imageiy. important to notice that the
displaying of objects in AlImoddvar's movies is paftan intricate symbolic complex
that draws from the tauromachy culture as well las questioning upon erotism,

violence, androyeurisnin the post-Francoism Spanish society.

Key Words
Identity, Culture, Bullfighting, Erotica, Media

Cine y vanguardia en Espafa y Portugal durante el
periodo de entreguerras

Fernando Ramirez Jorda. Investigador. UniversitabAoma de Barcelona.
ferranramirezbcn@gmail.com

Resumen

El vanguardismo artistico conjug6 su advenimiemio €l nacimiento del cine,
por lo que no resulta extrafio que las manifestasicimematograficas de principios del
siglo XX se contagiaran de unas forma expresivas groponian una ruptura formal
con los periodos anteriores. Las vanguardias Iisiral igual que fueron creadas para
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ejercer una funcion iconoclasta respecto a la f@sfarevia, también fueron creadas
para negar rapidamente su propia existencia.

El cine funcion6 como espejo de imagenes en mowitmide estas nuevas tendencias,
siendo Francia, Italia, Alemania o Rusia sus ppales focos creativos de produccion.
Sin embargo, otros paises prestaron atencion anesta ola experimental en el arte.
Espafia y Portugal también fueron dos de los cemmesdedicaron sus principales
esfuerzos durante las décadas de los afios 20 yrigfie su principal obstaculo fue la
inexistencia de un mercado interior consolidado.

Esta comunicacién analiza la produccion cinemafmgraque seguia los canones
estéticos del vanguardismo artistico en ambos pgiggopone la evolucién de ambas
industrias durante el periodo de entreguerras.Iiggrie, se investigan las influencias
foraneas que fueron tomadas como referencia pamedeion de documentos filmicos
qgue pudieran inscribirse en la vanguardia europ®demas, la cinematografia

vanguardista en Espafa y Portugal permanece mayamitente desconocida, por lo

gque también se aboga por su debido reconocimiento.

Palabras Clave
Cine, vanguardismo, entreguerras, Espafa, Portugal.

Abstract

The artistic avant-garde conjugated his beginnwmigis the birth of cinema, so it
IS not surprising that the film events of the edwlentieth century were infected with
new forms of expression that proposed a formalkowei#h the previous periods. The
historical avant-garde, since it was created téoper an iconoclastic function regarding
the previous history, was also created to quickdyydits own existence.
The cinema functioned as a mirror of images in moat of these new trends, with
France, Italy, Germany and Russia as its main ssuwt creative production. However,
other countries pay attention to this new wave>gfeeimental art. Spain and Portugal
were also two of the leading centers devoting th#wrts to these revolutionary films
over the decades of the 20s and the 30s, althdwegimain obstacle for them was the
lack of a consolidated industry.
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This paper analyzes the film production followirtge taesthetic avant-garde in both
countries and proposes the development of bothsinds during the interwar period. It
proposes as well the foreign influences that waken as a reference for reaching a
rendition of European avant-garde movements in ncmeJltimately, avant-garde
filmmaking in Spain and Portugal remains largelknmwn, which also calls for due

recognition.

Key Words
Cinema, avant-garde, interwar, Spain, Portugal.

La factory de Pedro Almoddvar: transgresion,
melodrama y plastico

Vega Sanchez Aparicio. Estudiante de doctoradovadsidad de Salamanca.
vegawinslet@hotmail.com

Resumen

El famoso estudio neoyorquino, inaugurado por AMdgrhol en los afios
sesenta, The Factory, se convirti6 en un punto deuentro para la cultura
underground A persar de las diferentes concepciones estétieasmbos creadores,
Pedro Almodoévar es una referencia —y una “facterfahdamental en el ambito
artistico espaniol a partir de los aflos ochenta. ékskesta comunicacion trazaremos un
itinerario estético basado en la intertextualidasl director manchego con otras
disciplinas. No solamente los homenajes al cineegea continuamente en su obra, Si
no que Pedro Almodévar es un entusiasta de las ldégarias, musicales y pictoricas.
Para ello analizaremos cinco de sus peliculas, @nuo caras de una postmodernidad

propia de la sociedad espariola.

Palabras Clave
Almoddvar, literatura, estética, intertextualidpdstmodernidad
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Abstract
The famous New York studio inaugurated by Andy V@&ih the sixties, “The

Factory”, turned into a point of meeting for thedemground culture. Despite of
different aesthetic conceptions of both creatorsir® Almoddvar is a fundamental
reference —and a “factory’- in the artistic Spangshka from eighties. So that, in this
report we will plan an aesthetic itinerary basedhmintertextuality of Spanish director
with other artistic disciplines. Not only the refaces to the cinema are constantly in his
work, but Pedro Almoddvar is an enthusiast of ttegdry, musical and pictorial quotes.
That is why we will analyze five of his movies, figes of Postmodernism of the

Spanish society.

Key Words

Almodovar, literatura, aesthetics, intertextualRpstmodernism

La historia de la musica a través del cine en espah El
silencio antes de Bach (2007)

Virginia Sanchez RodrigueZstudiante de Doctorado. Universidad de Salamanca.
pianistav@hotmail.com

Resumen

Desde la Contrarreforma, la musica en Occidentdaseisto relegada a un
segundo plano por parte de las artes visualesaa geda presencia de esta disciplina en
la dimension social del ser humano. Por esa rdadgpresente comunicacion pretende
reivindicar la relevancia de la musica a travésadgelicula espafolgl silencio antes
de Bach(2007)
Este film, formado por una confluencia de secuencias cotidiacontemporaneas y
recreaciones historicas, cuenta con un nexo: la vicdbra del compositor aleman

Johann Sebastian Bach (1685-1750). La peliculacalsr figura desde que acepta el
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cargo de maestro de capilla en la iglesia de Saatoas de Leipzig, pasando por la
difusion de su obra por parte del también compposaieman Félix Mendelssohn (1809-
1847) y analizando la repercusion de su legada @d&d contemporanea. Partiendo de
esta premisd;l silencio antes de Bagiuede entenderse como un compendio de musica
gue incide en su aspecto historico, técnico, estétireligioso, tal y como reflejan los
elementos musicales insertos en la pelicula.

Desde este punto de vista, el principal objetivoegi&a comunicacion es demostrar el
valor didactico del cine para transmitir conceptogleas, en este caso en torno a la
disciplina artistica y musical, tomando como protasta la figura de Johann Sebastian

Bach, un caso paradigmatico de la historia de Isicau

Palabras Clave

Cine, historia, musica, Bach, estética.

Abstract

Since the Counter-Reformation took place, music Ibesn relegated to the
background because of visual arts, despite theepecesof this discipline in the social
dimension of human beings. For that reason, thisinconication is intended to
vindicate the relevance of music through the SpamsvieEl silencio antes de Bach
(2007)
This film, made by a confluence of contemporarylydaequences and historical
recreations, has a link: life and work of the Gemncamposer Johann Sebastian Bach
(1685-1750). The film covers his figure since heegted the job as choirmaster at St.
Thomas Church in Leipzig, getting thought the spig of his work also by the
German composer Felix Mendelssohn (1809-1847) aatlyzing the repercussion of
his legacy in the contemporary age. Because of Biisilencio antes de Baotan be
understood as a collection of music theories #latg into account its historical aspect,
technical, aesthetic or religious, as reflectedhgymusical elements used in the film.
From this point of view, the main goal of this gssmto demonstrate the educational

value of the cinema in terms of transmission ofcemts and ideas. This one we have
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just talked about shows us the artistic and muglcipline, on the leading figure of

Johann Sebastian Bach.

Key Words
Cinema, history, music, Bach, aesthetic.

Puesta en escena del film: una representacion sd@a
Estudios de caso: Torre Nilsson — Salles —Almodovar

Monica Lilian Satarain. Profesora. Universidad deBos Aires.
lilian_satarain@yahoo.com.ar

Resumen

En cuanto a lo propio del problema de investiggcgdnun abordaje inusual en
la bibliografia existente del area. Se trata ddudis de la puesta en escena
cinematografica a partir del analisis estéticolenetacion con las teorias de la cultura. .
El interés por el dispositivo de puesta en escamfilincionamiento en la obra filmica se
basa en la particular cuestion de estilo que pdante poética determinada y que opera
como representacion social en los discursos relgisnanacionales o incluso
transnacionales. El abordaje comparativo considera corpus argentino e
hispanoamericano desde los modos de representaeiorgl marco del discurso

audiovisual contemporaneo.

Palabras Clave

Puesta en Escena- Film- Representacion- Sociedad

Abstract

The investigation problem, is an unusual boardmthe existing bibliography of
the area. Is about the study of the staging froenabsthetic analysis and his relation
with the culture theories. The interest for the idewof staging, on operation in the
filmic work, is based on the particular questionstfle that raises a certain poetic that

operates like a social representation in the regiahscourses, nationals or even
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transnational. The comparative boarding consider&rgentine and Hispano-American
corpus from the representation ways, in the franmkwb the contemporary audiovisual

discourse.

Key Words
Staging — Film- Representation - Society

Os presento a los nihilistas: La desintegracion d&a
familia espafola contemporanea en la pelicula La
influencia (2007) por Pedro Aguilera

Amy L. Tibbitts. Profesora. Beloit College. tiblsi@beloit.edu

Resumen

Esta investigacion considera la pelicula espaf@anfluencia(2007), dirigida
por Pedro Aguilera como un comentario nihilista reoda familia espafiola
contemporanea. Esta pelicula, como una continnat@duna tradicion literaria ya bien
establecida de familias distOpicas, representa fard@lia como un desierto social
metaforico a través de la falta de comunicaciétodegpersonajes y el uso de periodos
extensos de silencio. Con el uso de los espaelofilme propone un comentario
cultural sombrio sobre el sujeto espafiol. La acpiincipal tiene lugar en una ciudad
provincial anénima y mientras los protagonistastasy frecuentan unos espacios
conocidos y comunes (la casa, la farmacia, losrewgreados, el transporte publico,
etc.), ninguno ofrece un sentido de familiaridacbmodidad. El resultado es un vacio
emocional total que desestabiliza la familia comstifucion. Con muy poco dialogo, el
filme abre unas perspectivas de lo que significazdhesion familiar y nos obliga
cuestionar la existencia de dicha cohesién. &xstel argumento de la pelicula una
reexaminacion de la relacion entre madre e hijgmgiciona esta relacibn como un
elemento dafino y sumamente precario. La descomeyiel aislamiento de los
protagonistas sugieren que la familia, como ejmd®ciedad, haya desaparecido. Esta
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investigacion se basa en parte en una entrevist®edro Aguilera (noviembre 2008) y
con unos trabajos tedricos desarrollados sobriniismo en la cultura contemporanea.

Palabras Clave
Familia, nihilismo, maternidad, silencio.l

Abstract

This study considers the recent Spanish filaninfluencia(2007), directed by
Pedro Aguilera, and its treatment of the contemyoBpanish family. Following an
already strong XX century Spanish literary traditiof family dysfunction, the film
depicts a vast metaphorical social desert through use of uncomfortably long
extensions of silence and emotional disconnectesdneédn a spatial level, the film
provides a bleak cultural commentary regardingcire@emporary Spanish subject. Set
in a nondescript Spanish provincial city, the pgotaists of the film move within
familiar spaces (the house, the pharmacy, supestgrihe train), none of which
provide comfort or a sense of place. The resudt vecuum of emotional stability and
availability, which have the protagonists teeterimgthe edge of annihilation. Almost
erased of dialogud,a influenciacracks open notions of family unity and contentmen
as the already precarious and damaged familialctstrel slowly, but inevitably,
disintegrates. Hence, the film’s framework poitds/ards a negative re-visioning of
the mother/child relationship and the institutioh the family in general. The
disjointedness and extreme isolation of the subjeaggests that there is no future for
the family as a stabilizing social force in the manporary Spanish social landscape. In
fact, the film’s rapt attention to hopelessnessaes the notion of social cohesion and,
instead, pushes the spectator to question (andpericknowledge) that such cohesion
ever existed. The conclusions of this study dnayart from a personal interview with
director Pedro Aguilera (November 2008) and incaape some of the work done by

cultural theorists on the concept of nihilism imtamporary culture.

Key Words

Family, nihilism, maternity, silence.
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El turismo de masas a través del cine de ficcion.
Mallorca como escenario

Catalina Aguilé Ribas y Maria José Mulet Gutiérr€zofesorasUniversidad de les
llles Balears
cataguilo@hotmail.com, mj.mulet@uib.es

Resumen

En la postguerra espafiola, y especialmente dasele de la decada de 1950, las
islas Baleares,y Mallorca en concreto, vuelven ravedirse en escenario de multiples
filmacions cinematogréficas, en un auténtico pkdocine, como ya lo fueron en el
periodo de entreguerras. El contexto politico yadas ahora muy diferente, y el cine
parece subordinarse al incipiente pero continusrnur de masas, que sera una fuente

de ingresos economicos muy importante duranter@g®del llamado desarrollismo.

La comunicacion que se presenta analizara esteohegbartir de algunes peliculas
rodadas en Mallorca, conigahia de Palm#1962) yEI Verdugo(1963), demostrando

que su estudio puede servir también de recursatitdadptimo para el conocimiento
de la historia contemporanea.

Trabajo enmarcado en el 6° Plan Nacional de Iryastin Cientifica, Desarrollo e
Innovacion Tecnolégica, REF PROJECTE HAR 2010 9416

Palabras Clave

Turismo, Mallorca, Cine, Peliculas, Didactica

Abstract
From 1950s, Balearic Island and, specifically, Miadh became a scenario for
cinema shooting, a cinema’s set. The economic dpuetnt with the tourism arrival
was a reason for the interest about our land. $ourand cinema are connected,
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particulary in the 1960’s, with movies likBahia de Palma(1962) or El Verdugo
(1963). This research work is about the relatiorwben cinema and tourism and how

the first became an information and didactic tdm the second.
Key Words

Tourism, Mallorca, Cinema, Movies, Didactic

Histoire(s) du Cinéma: la imagen cinematografica
como didactica de la historia

Alberto Martin  Acedo. Alumno. Universidad Auténomade Barcelona
alberto.martin87 @hotmail.com
Resumen

El arte cinematografico es, o deberia ser, como tte, un instrumento de
conocimiento con la funcidon de generar un pensamipropio y, a la vez, ajeno. Mi
propésito es observar como la imagen cinematogréfénera toda una reflexion sobre
la Historia a través de la obra magna del diredean-Luc GodardHistoire(s) du
Cinéma Este film-ensayo permite, a través de su montigéerminar las imagenes
como imagen-memoria ya no solo individual sino ci@: un montaje caleidoscopico
(un collage de imagenes, palabras y sonidos) dracta las imagenes de tal modo que
su propia narracién devenga una reflexion critmares la memoria (y el olvido) y la
formacion de la Historia. La historia del cine daa memoria personal y colectiva con
la que reflexionar sobre el poder del cinematdgpai@ evocar el pasado. El objetivo es
analizar en qué modo la obra godardiana se coaviert una herramienta de
pensamiento histérico y cinematografico a partirqiee narrar una historia del cine, en
gué modo la capacidad depresentanciarecuperando la terminologia de Paul Ricoeur,
permite una autoconsciencia del medio cinematagran la formacion de la imagen-

memoria: el cine, la imagen se convierten en mediobjeto del pensamiento.
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Histoire(s) du Cinémas una obra metacinematografica que nos narraokbkilpdades
criticas del cine como autorreflexion de si misnueya Historia.

Palabras Clave

Historia, memoria, conocimiento, imagen.

Abstract

The cinematographic art is, or should be, an insént of knowledge in order to
generate a critical thought. My purpose is to obsérow the cinematographical image
generates a reflection about History through thandaic Godard’'s masterpiece
Histoire(s) du CinémaThis film-essay allows, through the editing, tterminate the
images as image-memory not only individual but exilve: the editing, like a
kaleidoscope, refracts the images in a way thatatsation becomes a critic reflection
about memory (and forgetting) and the formationHidtory. The cinematographical
history becomes personal and collective memoryrderoto reflect about the power of
cinema to evocate the past. So, my aim is to aeaiyzwhich way Godard’s work
becomes a tool of the historical and cinematogighthought thath narrates a history
of cinema, in which way the capacity ofpresentancerecovering Paul Ricoeur’s
terminology, allows a self-conscious of cinema asans of formation of image-
memory: cinema becomes a means and object of thoHggtoire(s) du Cinéma is a
metacinematographical work that narrates the cpbssibilities of cinema as self-
reflection of itself and History.

Key Words
History, Memory, Knowledge, Image.
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Escuchar el Cine. La indispensable presencia delng y
sus bandas sonoras, como punto de encuentro
pedagogico en carreras de formacion artistica

Livio Sandro Benedetto. Profesor. Universidad de Buenos  Aires.
sandrobenedetto@gmail.com

Resumen

El presente trabajo surge a partir de la exper@eacadémica como docente del
area musica de diferentes carreras de formacidstieat en universidades estatales y
privadas de Buenos Aires, Argentina.
El estudio del arte cinematografico: su lenguae,dosibilidades de interaccion entre la
imagen y el sonido presentes en la musica incigngas infinitas posibilidades como
recurso didactico, no pueden dejarse de lado earlBormacién actual de las curriculas
de carreras artisticas. Todos estos saberes s& mmoesarios,-y frecuentemente
indispensables-, para la obtencién de una comfadataacion profesional, ya sea que su
campo de accion se oriente a la investigacion,odeemlcia, la composicion y/o la
interpretacion.
En correspondencia con lo enunciado se desarmoll@s distintas posibilidades de
abordaje que ofrece el cine y su aplicacion practeniendo en cuenta la especificidad

de las diferentes carreras.

Palabras Clave

Banda sonora, musica incidental, recurso didactico

Abstract
This work comes into being from the my academicegigmce as a teacher in the
music field in different careers of artistic educat in state and private universities of

Buenos Aires, Argentina.
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The study of cinematographic art: its language, itlteraction possibilities between

image and sound present in incidental music, athfinite possibilities as a didactic

resource, cannot be set aside in the present coafamn of the artistic careers

curriculae. All this knowledge becomes necessand-feequently essential- in order to

attain a complete professional training, whetheirtecope of action directs to research,
teaching, composition and/or performing.

In correspondence with the previous statementdifierent approach possibilities that

film offers and its practical application will beewkloped, taking into account the

specificity of the different careers.

Key Words

Soundtracks, incidental music, didactic resource

¢, Como es dulcinea?: ruptura filmica del estereotipo
cervantino

Lourdes Bueno Pérez. Profesora Titular. Austinég@| Texas
Ibueno@austincollege.edu

Resumen

Si nos fijamos atentamente &h Quijote y entresacamos de sus paginas los
personajes femeninos de mayor relevancia en la éégamos a la conclusién de que
todos ellos pertenecen a una de las dos categeigagentes: la mujer idealizada
(Dorotea, Luscinda, Zoraida, Marcela, la duqugsg.la mujer “degradada” (Teresa
Panza, la mujer y la hija del posadero, Maritorne®smbas categorias responden a dos
modelos ya prefigurados por la tradicion literagige parte del medievo, y ambas se
pueden rastrear perfectamente en la poesia deota éfdarcilaso y Gdéngora, por un

lado, y Quevedo, por el otro).
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Dentro del modelo de mujer idealizada, la que oceiplugar mas alto es, sin duda
alguna, Dulcinea. En ella, nuestro caballero devilencha ha recreado “todos los
imposibles y quiméricos atributos de belleza” (¢8)e los cancioneros medievales
primero y el modelo petrarquista después le ofredtata idealizacion de la heroina se
refleja perfectamente en peliculas cldsicas comtaf@osaMan of La Manchade
Arthur Hiller, o Don Quixote de Peter Yates. En ambas, las actrices que iatampel
papel de Dulcinea ponen su atractivo fisico, sutiexm y su imagen de “mujer
espafola” para recrear a la dama idealizada degote.

Sin embargo, a finales del siglo XX y, de forma mfsa, a principios del XXI, se
observa cierto desplazamiento en cuanto a la mEgion de la figura cervantina, y
tanto criticos literarios como artistas se dediaane-leer y re-crear los clasicos desde
perspectivas nuevas Yy diferentes. Dos ejemplostiesen Manuel Gutiérrez Aragon,
con su pelicul&l caballero Don Quijotebasada en la segunda parte de la obra, y Neil
LaBute conNurse Bettyen la que una increible Renée Zellweger jueginkle papel

de Dulcinea y Don Quijote.

Estos dos directores, a través de sus peliculasyeltran que pertenecen a la nueva
generacion de artistas que cuestionan los estgosdijados por siglos de tradicion. Sus
interpretaciones del texto cervantino, analizadagpm®fundidad, no parecen ser una
respuesta controvertida (o incluso herética) acénes tradicionales, sino que, por el
contrario, son el resultado de una lectura intgnsaly personal de la obra original del

escritor manchego.

Palabras Clave

Cervantes, Quijote, Dulcinea, cine, idealizacion

Abstract
The idealization of Dulcinea that, inherited frohe tMedievalcancionerosand
the Petrarchist model, is reflected in Cervantesveh is also depicted in classical

movies such aklan of La Manchaby Arthur Hiller, orDon Quixote by Peter Yates.
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Nevertheless, we can observe a certain shift irctilemporary interpretations of the
Cervantine character, and modern scholars andtsantescreate it from original
perspectives. That is the case of the Spanishditector Manuel Gutiérrez Aragon and
his ElI Caballero Don Quijoteand also of the American director Neil LaButehntiis
Nurse Betty Both interpretations do not seem to be a realfrontation with the
traditional canon, but, on the contrary, they appgede the result of a very deep and
personal reading by both directors of the Cervaotegnal work.

I will explore how Cervantes heroine is depictedthiese movies, and how this new

interpretation would affect our own reading of diassical novel.

Key Words

Cervantes, Quijote, Dulcinea, cine, idealization

Hierofanias nacionales: el cine religioso en México

Martin Camps. Profesor Asociaddniversity of the Pacific.
mcamps@pacific.edu

Resumen

La religion es una parte fundamental de la idedtidacional en México. Esta
presentacion examina ejemplos de la produccionntiea religiosa en México, un
tema que ha sido importante desde el arribo del@n1896 en las costas de Veracruz,
algunos meses después de la primera exhibiciénads. FEsta presentacion revisa la
historia del cine en México a través de peliculabgiosas y reflexiona en las
transformaciones, crisis, época de oro, e histitglaine mexicano. El primer grupo de
peliculas religiosas incluygesis de Nazaretf1942) por José Dias MoralesMartir
del Calvario(1952) por Miguel Morayta, que tenian la pasiomoain tema central o
por ejemplo, duante los sesenta, circuld una versigppie” de Jesucristo superestrella

que se llamdéCristo 70 de Alejandro Galindo. ElI Segundo grupo se compoee d
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peliculas en las cuales las manifestaciones deiagiilad popular ilustran el
sincretismo de practicas religiosas indigenasrgllgion impuesta durante la Colonia y
sus excesos como &rnoa(1978) de Felipe Cazals, Bl crimen del padre Amaro
(2002) de Carlos Carrera, una de las peliculastagaslleras en México. Un importante
tercer momento es el trabajo de Luis Bufiuel, gu#uye Nazarin (1958). Este

panorama intenta proveer un escenario de expresionkurales “hierofanticas” o
manifestaciones de lo sagrado como constructoral® ageacion mexicana como un

género importante y poco explorado en la culturgicaea.

Palabras Clave
Cine mexicano, religion, identidad.

Abstract

Religion is a fundamental part of national idgnaind culture in Mexico. This
presentation examines examples of Mexican religiinematic production, a theme
which has been important since the arrival of ciaem1896 in the port of Veracruz, a
few months after the first showing in Paris. Thregentation surveys the history of
cinema in Mexico through religious films and reteeapon the transformations, crises,
golden age, and history of Mexican cinema. The §rsup of religious Mexican films
includes those such desus de Nazareiti942) by José Diaz Morales akftrtir del
Calvario (1952) by Miguel Morayta which have the Passiorthes central theme, or
during the sixties, a version of a Mexican hipplesus Superstar’ such asdnsto 70
(1969) by Alejandro Galindo. The second major graipomprised of films in which
the manifestations of popular religion illustrake tsyncretism of indigenous religious
practices and the Christian religion imposed byS3panish Colony or it excesses such
as Canoa(1978) by Felipe Cazals, &l Crimen del Padre Amar¢2002) by Carlos
Carrera. A third important moment in the historyefgion and film is the work of Luis
Bufiuel, includingNazarin (1958). This survey intends to provide a landscapthe

expressions of hierophanies or manifestations @stctred as consolidators of Mexican
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religiosity that is an important genre that illadas a little explored area of Mexican

culture.

Key Words
Mexican Cinema, Religion, Mexican Identity.

Regret, riot and reverse anthropomorphism: the moré
immoralities of Alejandro Gonzalez Iiarritu's Amores
Perros

Jamie Davis. Profesor asistente. Western Carolimaddsity.
jddavis@email.wcu.edu

Resumen

Este estudio examinara la pelicula Amores PerrosAldgandro Gonzélez
IRarritu, desde una perspectiva pedagdgica y filosobuscando en particular la forma
en que este controvertido texto se pueden utiéindas clases de cine y la conversacion
para abrir el dialogo con respecto a la supuestadialidad” de la obra. A partir de la
premisa (que es con frecuencia una excepcion dosreestudiantes universitarios
estadounidenses) que la violencia, la infidelidad gngafio en la pelicula auguran una
valoracion gratuita y grafica de la inmoralidad pdarritu, este analisis en ultima
instancia, demostrar que las vifietas individuategenidas en este texto constituyen ,
muy por el contrario, una narrativa que explicitataesefiala las consecuencias del
pecado. Como los cuentos de Octavio, Valeria y srelazan El Chivo
tangencialmente, las elecciones que hace cadagpriséa, que se indulgencia en la
lujuria, la vanidad, la avaricia, el asesinato ofdda de honradez, culminara en la
desfiguracién, la soledad y la muerte: una decoosithin de la forma en que el cineasta
explora la nexo improbable en que la "inmoral" §8za como un instrumento para

contar la moral. Ademas, esta presentacion tamberestudiaran las reflexiones
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marcado y las relaciones entre los seres humarsas yerros y su significado en el
texto. Aunque el amor y su centralidad en AmorasoBejue estos cuentos es posible,
la base venenosas y corrupto en el que la pastanbén construido o traicionado

conduce inevitablemente a la destruccion, la myeldesoledad.

Palabras Clave
Amores Perros, la corrupcién, el amor, Pedagog@aM

Abstract

This study will examine the moviimores Perro®y Alejandro Gonzélez Ifarritu from
a pedagogical and philosophical perspective, lapkin particular at how this
controversial text may be used within film or corsation classes to open dialogues
regarding the ostensible "immorality” of the worBeginning with the premise (which
is frequently an objection amongst American collegadents) that the violence,
infidelity and deception in the movie augur a gitaws and graphic valorization of
immorality by Ifarritu, this analysis will ultimdie demonstrate that the individual
vignettes contained in this text constitute, muohthe contrary, a narrative that
explicitly points out the consequences of sin. the tales of Octavio, Valeria and El
Chivo intertwine tangentially, the choices that kegarotagonist makes, be they
indulgence in lust, vanity, greed, murder or disg#giy, culminate in disfigurement,
solitude and death: a deconstruction of how therfibker explores the improbable
nexus in which the "immoral" is used as an instmim& recount the moral.
Furthermore, this presentation will also studydterk reflections and relations between
human beings and their dogs and their significandie text. Although love and its
centrality inAmores Perrosnake these tales possible, the poisonous and ¢drasis
on which passion is either constructed or betrdgads inevitably to destruction, death

and solitude.
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Key Words
Amores Perros, Corruption, Love, Pedagogy, Morality

El cine como instrumento didactico en la ensenanziel
espanol

Maria Davis Oxford College of Emory University
encarnagon@hotmail.com
Resumen

El cine permite dar un tratamiento contextualizaaldos contenidos de la
ensefanza; facilita la diversidad cultural; apariacomponente ladico; y, en la medida
en que se produce una identificacion sujeto-obpaitencia el aprendizaje significativo.
En el campo de E/LE favorece al enfoque comuniogtiorque da tanta importancia a
los elementos socioculturales como a los formassjecir, al uso de la lengua y a la
forma de percibir el mundo a través de esa lengua.
En esta ponencia se ofreceran ejemplos de la iarpoé del cine a la hora de aprender
aspectos culturales hispanos. Se mostrara, a tdevégerentes videos cortos, el tema

de los estereotipos que se poseen sobre los hssparldSA.

Palabras Clave

Cine didactico, cultura, clase espafiol

Abstract

Cinema allows you to contextualize language teaghipromotes cultural
diversity; creates a relaxed and fun environmerthénclassroom; and generates a great
understanding of the language because of the dulgjentification with the object

exposed. When you teach a language, cinema enh#meemmunicative approach
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because it focuses on both; grammar and the sotioral aspects of the language. In
other words, cinema puts emphasis not only on lagguusage, but also on the
perception of the world through that language.

In this presentation, | will demonstrate the impade of cinema in teaching different
Hispanic cultural aspects. | will show how | tedhk topic of stereotypes on Hispanics
in the USA through different videos.

Key Words

Cinema teach, learn, Spanish culture

Entre livros e telas — retratos da invisibilidade das
mulheres no movimento do cangaco

Dalila Carla dos Santos. Mestranda. Universidadedeféé da Bahia
dalicarter@gmail.com
Resumen

O cinema, enquanto elemento de comunicacao, apaesercomo um grande
responsavel pela instauracdo de versdes da realidadistoria do Brasil € repleta de
falhas nas narrativas dos acontecimentos que cadmagir a memoria do pais. Esta
realidade fica mais evidenciada quando a recortgraos 0 Nordeste, regido colocada
como periféria em relacdo ao centro econdmico4ipotocial do Brasil. A situacéo se
agrava quando voltamos os olhos para as mulhestereetipadas em determinadas

“caixinhas” que enquadram seus comportamentosap@Tg0s, sentimentos e historia.

O presente artigo busca elucidar como a histonmgada e retratada nos livros se insere
na memoria das pessoas, tendo como base o movicei@angaco, a partir da analise
do filme Baile Perfumadq1998). Faz-se necessario apreender se 0 esquégimen
papel coadjuvante dado as mulheres pela Histori®rdsil é refletido na projecao
cinematografica.
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Palabras Clave
Historia do Brasil, Movimentos sociais, Historissddulheres, Cinema Nacional e

Cangaco.

Abstract

The cinema, as a matter of communication, prestsei$ as a major responsible
for the introduction of versions of reality. The stary of Brazil is full of flaws in
the narrative of events that built the country's  nmagy. This fact becomes
more evident whenwe  cut outfor the Northeastoegosted as periphery to
center economic-political-social development of Alral he situation worsens when we
turn a blind eye to women, stereotyped in
certain "boxes" that fit their behavior, thoughtselings and history. This article seeks
to elucidate how the story portrayed in  the booilg fall in people’'s memory, based
on the movement of Cangaco from the analysis offilimePerfumedBall (1998). It is
necessary to understand whether the forgetfulnmass athe supporting  role given

to women by Brazil's history is reflected in thavelogue.

Key Words
History  of Brazil, Social Movements, History of Wem Cinema and National

Cangaco.

La mirada infantil y la politica de la memoria historica
en el cine contemporaneo espaiol y latinoamericano

Cecilia Enjuto Rangel. Profesora. Universidad dedgOn. enjuto@uoregon.edu

Resumen
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Coémo se puede comparar el golpe de estado de Rimdahdictadura militar
argentina y la guerra civil espafiola? En este ensaplizaré desde una perspectiva
transatlantica una tendencia en el cine contemporén Espafia y en América Latina
de repensar la guerra civil, y las dictaduras fasiy militares, desde la perspectiva de
los nifios protagonistas. Entre muchas peliculagmpod mencionar "El espiritu de la
colmena,” "Las bicicletas son para el verano," [dregua de las mariposas”, “Cautiva,”
“Kamchatka,” "O ano em que meus pais sairam dad€e inclusive la tan premiada
“Pa negre,” pero me interesa discutir en particiddamo los nifios ofrecen una
alternativa histérica, y crecen y maduran en etgso de enfrentarse a la violencia de
un estado fascista, o de un golpe de estado olanecién de una politica de la
solidaridad, en el cine de Guillermo Del Toro, #dpinazo del diablo” y “El laberinto
del fauno”, “La culpa es de Fidel” de Julie Gavga§Machuca," de Andrés Wood.
Analizaré como estas peliculas han formulado umedoparticular de recordar el
pasado, de enfrentar sus fantasmas y de repersatifeventes acercamientos a la

transicion democratica.

Palabras Clave
La mirada infantil cine transatlantico

Abstract

How does contemporary cinema and literature reddfie politics of historical
memory? How can we compare the forces of Fascisintlam effects of the Spanish
Civil War to the Chilean coup and the political megsion of the Pinochet regime? In
this paper | will address from a Transatlantic pecsive, how contemporary Spanish
and Latin American cinema revisits the past, fatseghosts, and redefines its historical
legacy through the eyes of the children of the vanong many films, we can mention

"El espiritu de la colmena," "Las bicicletas somapal verano," "La lengua de las

mariposas", “Cautiva,” “Kamchatka,” "O ano em queus pais sairam de férias" and

recently awarded “Pa negre.” | will analyze how ldtgn explore a historical

alternative, and how they grow from these traumatiperiences in two films by
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Guillermo del ToroEl espinazo del diablandEl laberinto del faunoJulie Gavras’s

La faute a Fidelland Andrés Wood'8Machuca not only as a way of dealing with a
collective trauma that trespasses the nationakigmnof France, Spain and Chile, but
also as cultural forms that recuperate the histbmagination of both wars and rethink

the ways to approach the transitions to democracy.

Key Words

Children’s gaze in transatlantic cinema

El cine en la clase de Espafol como Lengua Extramge
— E/LE

Gracineia dos Santos Arauj&studiante de doctorado. Universidad de Salamanca.
Gracineia@hotmail.com
Resumen

El presente trabajo aborda la importancia del eimda ensefianza-aprendizaje
de Espafiol como Lengua Extranjera - E/LE, como demdos mas relevantes recursos
para la ampliacion y perfeccionamiento de los con@ntos de la lengua estudiada, en
un ambito pluridimensional, como literario-culturgdo histérico-social. Ademas,
reflexiona sobre el uso de las peliculas en laectis E/LE como instrumento que
favorece el estudio-aprendizaje de la L2 y subedypapel del profesor a la hora de
seleccionar las peliculas con las que va a tralesjarlase. Todo ello basado en una
experiencia personal, adquirida a lo largo de wagettoria académico-profesional muy

amplia, como aprendiz y profesora de E/LE en Brasil

Palabras Clave

Ensefianza-aprendizaje, peliculas, cine
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Abstract

This work document approaches the significance h&f Spanish teaching-
learning as a foreign language — E/LE, as one @itbre relevant resources to extend
and improve the knowledge of the studied languagea multi-dimensional scope,
literary-cultural and/or historic-social one. Be=ssd it reflects on the use of films in the
E/LE classroom as an instrument which helps thelyskearning of the L2 and
underlines the role of the teacher when selectimg films to work with in the
classroom. All that based on a personal experienlzi@ined along a broad academic-

professional career, as trainee and teacher of E/Hfazil.

Key Words

teaching-learning, films, cinema

La ética y la politica de la memoria en el cine eapol
contemporaneo

Julidn Daniel Gutiérrez-AlbillaAssistant ProfesotJniversity of Southern California.
juliagu@usc.edu

Resumen

Esta ponencia explora como el cine espafiol conteéimpo puede funcionar
como un modo de duelo y de atestiguar el pasadonéitico. Ante la creciente
preocupacion por debates sobre la memoria en Espstidaponencia se centra en cOmo
el cine espafol contemporaneo articula la formawenla omnipotencia del terrorismo
de Estado que caracterizé gran parte del réginmmfiista se impone en todos los
espacios, tanto fisicos como intangibles, y ersidgetividades. Este trabajo sostiene
que el concepto de trauma puede ser muy Util pamags sobre como la marca sensorial
o la huella de la omnipresencia del terrorismo d&ado y de sus duraderos efectos
toxicos puede ser actualizada en la memoria denouasgerpo en el presente. Tomando

234

Linea Tematica 4: Historia/Literatura/Arte. Didactica cinematografica. El cine como
herramienta de conocimiento.



| Congreso Internacional Historia, Literatura yehen el Cine en Espafiol y Portugués

en cuenta la relacion que existe entre la politieda representacion de las referencias
externas y la poética de la representacion de dtles internos o de la macro y la
micro-politica, mi ponencia pone de manifiesto dae peliculas seleccionadas aqui
inminentemente evocan recuerdos traumaticos deldpaa través de provocar una
reverberacion de dichos efectos en nuestras subpales y cuerpos. Este trabajo
propone que la experiencia cinematografica y lalypecoion del significado derivan de
la percepcion y la cognicion, asi como del afectta ysensacion. Si el cine puede
funcionar como una practica cultural reflexiva em due confluyen recuerdos
individuales y colectivos y discursos como fuergasstitutivas de un replanteamiento
de la historia, basandome en una amplia gama dewses tedricos interdisciplinarios,
esta ponencia propone un modo de responsabilidzal gtte surge a partir de nuestros
encuentros no antagonicos con otros, ofreciendmasios interpretativos mas alla de

los estudios existentes sobre la memoria en elespafiol contemporaneo.

Palabras Clave
Memoria, Etica, Subjetividad, Afecto corporal, Timzau

Abstract

This paper explores the way in which Contemporgrgiis cinema can function as a
mode of mourning and witnessing the traumatic phestthe face of the increasing
concern with memory debates in Spain, this papeudes on how contemporary
Spanish cinema articulates the way that the omermat of state terror that
characterized much of the Franco regime imposedf ittnto every single space,
whether physical or intangible, and on subjectgtiThis paper argues that trauma can
be a helpful theoretical concept to think about hbe sensory mark or trace of the
omnipresence of state terror and its lasting teffiects can be actualized in our body’s
memory in the present. By looking at the relatiopsbetween the politics of
representation of external references and the gmefirepresentation of inner states or

macro and micro-politics, my paper shows that tirasf selected here imminently
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evoke traumatic memories of the past y means ofgking a reverberation of those
effects in our subjectivities and bodies. | proptsd the cinematic experience and the
meaning production derive from perception and digmi as well as from affect and
sensation. If cinema can function as a thoughtfiliucal practice that brings together
subjective and collective memories and discourseastitutive forces for a rethinking
of history, drawing on a wide range of interdistiply theoretical approaches, this
paper proposes a mode of ethical responsibilityetbasn our non-antagonistic
encounters with others and offers interpretatiaenieworks beyond existing studies on

memory in Contemporary Spanish Cinema.

Key Words
Memory, Ethics, Subjectivity, Bodily Affect, Trauma

La imagen de la Espana tardofranquista en las
peliculas protagonizadas por Lina Morgan (1966-1975

Miguel Angel Huerta Floriano y Ernesto Pérez Mor#ticedecano de Posgrado y
Extension Académica e Investigador. Universidad tiRola de Salamanca..
mahuertafl@upsa.es, perezmoran@upsa.es

Resumen

El periodo comprendido entre 1966 y 1975, comunemdahominado dentro del
contexto politico espafiol como Tardofranquismostasal esplendor de la actriz Lina
Morgan. Ocho de sus peliculas pertenecen a lo qudamd, con mayor o menor
fortuna, espafiolada. Esta comunicacion aborda ese corpus, ese tipo ide c
generalmente denostado y de nula calidad estépeap que esconde en su
costumbrismo un valioso documento historico en tueeflejo de una época.
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Nunca antes y de esta manera se habian estudsa@oolducciones mas taquilleras de
esa década, analizando los mensajes que trasladaitas filmes y su visidon sobre
aspectos como la condicién de la mujer, la patred propio Régimen, que pretendia
propagar una imagen determinada mediante estaslpsli cuya finalidad ‘comercial’
no resta interés a su caracter especular.

A través de un decalogo de claves formales y denao se intenta profundizar en un
ciclo cinematografico protagonizado por Lina Morganmo simbolo franquista. Y es
que las analogias dentro del conjunto de los filekescada intérprete (sea Manolo
Escobar o la propia Morgan) emergen con mas fugreaen los habituales estudios por
directores o incluso en funcion de los productofdsnargen de la valoracion estética
gue merezcarli,a tonta del botgdJuan de Ordufia , 1970)La descarriada(Mariano
Ozores, 1973), por ejemplo, son titulos mucho niéstrativos en cuanto a la

mentalidad ‘oficial’ del momento que el llamadoectoconformista’.

Palabras Clave

Cine. Tardofranquismo. Dictadura. Ideologia. Linarlyan.

Abstract

The period between 1966 and 1975, commonly know aglofranquismg
attends to the splendor of the actress Lina Morgaght of her films belong to what is
called Espafolada.This paper analyzes this collection in depth, tbatt of films
generally rejected and without aesthetic qualityt that hide a valuable historical
document.
Never before and never in this manner had beenestulde most successful movies (in
terms of box office) in that decade, analyzing itkeological messages inside these
films and their views on aspects such as the stdtu®men, Spain as a ‘great’ country
or the dictatorial regime, which tried to spregobaticular image through these movies.
Through a decalogue of key content we have attaiiptdelve into these films starring
by Lina Morgan as a pro-Franco symbol. The anatogighin each performer's films

237

Linea Tematica 4: Historia/Literatura/Arte. Didactica cinematografica. El cine como
herramienta de conocimiento.



| Congreso Internacional Historia, Literatura yehen el Cine en Espafiol y Portugués

(as Manolo Escobar or Lina Morgan) emerge strotiggar in the usual studies based on
directors or producers. Apart from the aesthetjoregation they deservéa tonta del
bote (Juan de Ordufia, 1970) ba descarriada(Mariano Ozores, 1973), for example,
are much more illustrative about the ‘official’ radity than other films called

‘conformist'.

Key Words

Cinema. Tardofranquismo. Dictatorship. Ideologywd_Morgan

Sud — Express: Un ejemplo de “Ferrocarril movie”
hispano-portugués

Victor Manuel Irin Vozmediano. Profesor de enseéasecundaria. Comunidad de
Madrid. victorvozmediano@yahoo.es

Resumen

En mi comunicacion analizaria la pelicula Sud-Espré&005, Espafia), dirigida por

Chema de la Pefia y Javier Veldzquez, desde diésreetspectivas.

1- Como ejemplo de un cine realizado por directoresnés en el que “el efecto

realidad” cobra una textura filmica heredera daégor tradicion de cierto cine europeo

de observacién y memoria.

2- Como buen ejemplo de “Ferrocarril Movie”- valgaelgpresion- cine de trenes,

viajes y conocimiento. De alguna manera, el femricha estado en las raices de la

historia del cine desde Potter en adelante, lleganelaboraciones tan sutiles como las

realizadas por nuestro Victor Erice, no solo ei$iritu de la Colmena, sino también

en El Sol de Membrillo, con railes que cruzan hatisur desde un tiempo de cerezos

en flor.

3- La lejana cercania de Espafa y Portugal, y lostdnisis Express, los Sud-

Express como vectores de union, como brazos quéusean sobre el tadlamo
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compartido —histéricamente algo frio aunque hoylienya menos- de la gran balsa de
piedra ibérica. La pelicula que comentamos seridbello e inteligente intento de
representacion de “saudades compartidas desd@somdbs de la raya”. La delicada
vision fugaz de una mujer acodada en la ventadédlain tren de sombras que une dos

naciones condenadas a entenderse y respetarse.

Palabras Clave
Paisaje, Memoria, Hispano-Luso, Ferrocarril, Bals@iedra Ibérica.

Abstract

In my communication | would analyse the film SudpEess, (2005, Spain)
directed by Chema de la Pefia and Gabriel Velazdueen,different points of view.
1-As an example of cinema made by young directorsvinich “the reality effect”
obtains a film texture inheritor of the best trawit of certain European cinema of
observation and memory.
2-As a good example of “Railway Movie” —pardon #ression- railway, travels and
knowledge cinema. Somehow the railway has beehdrotigins of the history of the
cinema from Potter henceforth, getting to so sutdddorations as the ones made by our
Victor Erice,not only in El Espiritu de la Colmerayt also in El Sol de Membrillo,

with rails that cross towards the South from a toh#@owering cherry trees.

Key Words
Landscape, Memory, Hispano-Lusitanian, Railwayridyestone raft.
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El Desencanto: La herida cinematografica de la fara
Panero

Fatima Ramos del Cano. Estudainte. Universidado€aill de Madrid.
frdc@hotmail.com

Resumen
“El Desencantbfue sin duda uno de los proyectos mas persorddedaime

Chavarri. Rodada en clave documental, proyectaliarasa experiencia de los Panero
como familia, como estampa fija, como arquetipe@sterpe franquista. Es el fin de una
época, de un modo de vivir o de sobrevivir rodadio bajo censura, pero filmado a
través de una mirada libre y, sobre todo de unastagonistas dominados y
damnificados por la carencia de libertad, de compasie comprension. Una cinta
redonda tanto por lo que deja ver, como por loaueda oculto bajo el manto de una
época de la historia de Espafia.

Palabras Clave

Cine, Historia, Chavarri, Panero, Literatura

Abstract

"ElI DesencantoWwas without any doubt one of the most personayguts of
Jaime Chavarri. Filmed in a documentary styleydlypcts the painful experience of the
Panero as a whole family, as a fixed stamp, agdregype of Franco lineage. It is the
end of a time, of a life or survival style stillfied under censure, but filmed through a
free look and, above all, some main characters da@id and injured by the lack of
freedom, of compassion, of understanding. It isommlete film due as much to the
things it lets see as to the things which keep dmnddnder the cloak of a period of the
Spain history.
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Key Words
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El cine como herramienta de conocimiento vy
complemento didactico en la Republica Dominicana

Pedro Sabino BaeZontador. Formulario Comercial (Editora).
thejhipicobain@hotmail.com
Resumen

Se ha criticado al cine por ofrecer un mero espatiaque alinea a los
espectadores de la circunstancia de su propiadagaliy los arroja a un ambito de
fantasias vanas y extravagantes y se puede lldgacamclusién que cuando se genera
proyecciones audiovisuales puede ser una herraanesiipenda de ensefianza. Los
meétodos ortodoxos educativo buscan una formaciota dmnciencia del estudiantes
desde una Unica perspectiva que pueda dar ratdnutelo entero por medio de una
serie de informacion entres libro, informe e inigegtiones analizada y razonada, pero
se estima que el 48% de los estudiante son elepi@je que logran captar el
aprendizaje, no estamos diciendo que los librornébdo de ensefianza actual implica
una serie de problema en el modelo de aprendieage.Rel cine utilizado como un
complemento didactico, por su parte le proporcianks jovenes la posibilidad de
pensar de manera plural y abierta, haciéndole fgatpre todo lo que le es impartido en
clase no cobra su real valia, si no tiene seniiglina que lo encauce y que le guie con
referencia al horizonte de tal comprension.
El cine debe ocupar un sitio en la escuela, tantoocmateria especifica de estudio
como herramienta para profundizar en temas y naatgt dimension estética y creativa
hacen del cine una materia especifica de estudi®,pgoporcione a los alumnos la
adquisicion de sus elemento del lenguaje y suxggtasi como la pista que permitan

apreciar su riqueza artistica y valorar su inteEscine se presenta también como
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recurso didactico excepcional que motiva a los ahsny representa, ilustra e integra
concepto y actitudes que el curriculo desarrofidaenerramienta con la que pensamos;
los significados que reglas las practicas sociales.

En el mundo el mas del 40% de la poblacion totaieme un nivel académico superior
o normal a como se desarrolla un individuo, noetieanocimiento de su historia y su
cultura, esto representa 2.4 mil millones de pexsanjovenes, Quizas no lo han leido
en libro de historia, quizas la mayoria no tienbrolde historia porque son analfabeto,
una gran partes de ellos son la etnias que viwadai de la sociedad o estan en paises
sub.-desarrollado con un nivel alto de pobrezaiyeido Republica Dominicana. Esto
ha generado que algunas instituciones, y ministirieducacién en nuestro pais hagan
una expansion en el seno de la educacion aportahdme como una herramienta
didactica en algunas instituciones educativa y dndc la forma de reducir ese 40% a
una cifra menos.

Por ellos algunas instituciones dominicana commef@a Dominicana, (FISAL)
federacion iberoamericana de escuela de imagemigsoGS Films Escuela de cine
Entre Otras, han sido pionero en la ensefianzaacdi medio audiovisuales. A partir
del 2004, de manera sistematica se comienza atigaesobre audiencia, recepcion y
formacion audiovisual de estudiantes y docentasstituciones de educacion media, y
se ha comprobado que el medio cinematografico pazcde generar idea, juicios,
valores, asi como el discernimiento de determimeakdades.

La metodologia del cine en Republica Dominicanacagvierte en el inicio de una
enseflanza eficaz, no se trata de re-inventar loeyatente, sino crear algunos
directrices. Esto permite el intercambio de conoano, experiencia e impresiones
entre los individuos involucrado en este procesacativo. En tal sentido, no solo se
trata de inducir al alumno en el proceso de aptigoiae cine, sino de valorar el hecho
educativo desde otra perspectiva.

Palabras Clave
Cine
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Abstract

Film has been criticized for offering a mere speletéo the spectators lining the
circumstances of their own reality, and dumped ifiedd of idle and extravagant
fantasies and can conclude that when generatingalvisrojections can be a great
teaching tool. Orthodox methods of education segkin awareness training students
from a single perspective that can give an accadirthe world through a series of
information enter book report and research analymedi reasoned, but it is estimated
that 48% of student are the percentage that faibpiure the learning, we are not saying
the book or the current teaching method involvggablem in the film learning. but
film model used as a teaching supplement, forats gives young people the possibility
of thinking of a pluralistic and open, making iteal that everything that is taught in
class does not charge its real worthyou have any sense that the channel and guide
you with reference to the horizon of such an urtdeding.
The film should have a seat at school, both asifspedield of study as a tool to delve
into topics and subjects. His aesthetic and creatitnensions make the film a specific
subject of study, providing students with the passh of part of language and syntax,
and the track to allow its wealth of art and asdbesr interest. The film is also
presented as an exceptional educational resourae @hcourages students and
represents, illustrates and integrates conceptatimades that curriculum development
is the tool that we, the meanings that social prestrules.
In the world more than 40% of the total populatdmes not have a higher academic
level or normal as it develops an individual is aotare of their history and culture, this
represents 2.4 billion people or young, may notehesad in history books, perhaps
most have no history book because they are iltdéera large part of them are ethnic
groups that live isolated from society or are ib-si@veloped countries with a high level
of poverty including Dominican Republic. This hasdlto some institutions, and

ministry of education in our country make an expamsn providing education within
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the film as a teaching tool in some educationdituttons and seeking ways to reduce
the 40% to figure lees.

For them some institutions such as Dominican, Dazam Cinema (Fisal) Ibero-
American Federation of School picture and soundHE8 School Films among others,
have been a pioneer in teaching critical of audwai media. Since 2004,
systematically begins to investigate audience msmepand audiovisual training of
students and teachers and secondary educatiotiiosts, and has been shown that the
film medium is capable of generating ideas, judgisievalues, and the discernment of
certain realities.

Methodology of the film in Dominican Republic becesnthe start of effective teaching
is not re-invent what already exists, but to cresdene guidelines. This allows the
exchange of knowledge, experience and views betvmdiniduals involved in this
process education. In this regard, not only indtlee student is in the process of
appreciative film, but to assess the educationahefrom another perspective.

Key Words
Fil

El laberinto del fauno de Guillermo del Toro como
recurso didactico en Bachillerato: propuesta de
aplicacion

Juan Ramon Vélez Garciaoctorando. Universidad de Salamanca.
jrvg2001@yahoo.es

Resumen
El cine se ha constituido en los ultimos afos, leocaclosion de las TIC, como
un recurso didactico de importancia insoslayablgrdede lo que Enrico Fulchignoni

denomind “la civilizacion de la imagen”. Su inclosi en la metodologia de la
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ensefianza es perentoria si no queremos que eska gpraagada en el devenir social. En
mi comunicacion voy a concretar esto en el casaglposibles aplicaciones didacticas
que la pelicul&l laberinto del faun@2006), de Guillermo del Toro, podria tener en las
aulas de Secundaria, mas concretamente en la ééapachillerato, ya que viene a
mostrar un inventario de aspectos relativos &ldod, lo legendario y la literatura
fantastica y de terror gestada a partir del Roro@ntio. Y precisamente porque la
pelicula conforma una narraciéon fantastica con ewanismo canodnico desde el punto
de vista de la teoria todoroviana, puede serviracam vehiculo privilegiado para
ilustrar la misma y las matizaciones tedricas @ubdn seguido. Teniendo en cuenta,
como dijo el realizador norteamericano James Brogle el publico busca en el cine
una experiencia y las teorias vienen después, opupsta obedece a una voluntad de
mostrar las posibilidades que ofrece el mencionfdd® para ensefar deleitando y
vencer la posible actitud refractaria que los alosnrpudiesen presentar ante la
presentacion de estos contenidos y conceptos bamoldes.

Palabras Clave

Cine - aplicaciones did4cticas — imaginacion —léok - mitologia

Abstract

Cinema has become in the last yeavih the emergence of ICT, a teaching
resource of undeniable importance in what Enrictclitignoni called “Civilization of
the Image”, and its inclusion in teaching methodglas urgent if we don’t want it to
stay behind social change. My paper will address tjuestion by examining the
possible educational applications that the ftan’s Labyrinth(2006), by Guillermo del
Toro, may have in secondary schools classroomse mapecifically in the stage of
Bachillerato, as it comes to show an inventorysieats related to folklore, legend and
fantastic and horror literature grew out of Romaiatn. And, given that the film offers
a fantastic story with a canonical mechanism frdra point of view of Todorov’s

theory, it can serve as an excellent vehicle tesithte that theory and the refinements
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which have followed. Considering, as American disedames Brooks stated, that the
public looks at the cinema experience and theariese later, my proposal reflects a
desire to show the possibilities offered by therewentioned movie to teach while
delighting and to overcome the possible refractaitjtude of students towards the

presentation of these contents and concepts utiger molds.

Key Words

Cinema — educational applications — imaginationlkidére - mythology
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La construccion de un blockbuster a partir de Ila
espafnolada: el caso de Manolete (Menno Meyjes, 2006

Gonzalo Acha IiigoUniversidad Rey Juan Carlos de Madrid.
gonzalo.acha86@gmail.com

Resumen

La explotacion visual y tematica de los topicosafmos sobre la identidad
espafiola se unen &fanolete(Menno Meyjes, 2006) a un discurso fuertementeiohd
por el concepto candnidmollywoodiensede drama romantico destinado a audiencias
masivas. Manolete conforma de este modo un hibrido o mezcla impwalas
caracteristicas dominantes tdbckbustery de la en apariencia extinggpafnoladaun
hibrido que adopta como centro gravitacional latohis de amor entre Manuel
Laureano Rodriguez Sanchez, “Manolete”, y su améanige Sino. Meyjes se aproxima
a la tauromaquia, un lugar de fuerte confrontaddentitaria en Espafia, con el
acontecimiento histérico y social del ascenso yrteugel archiconocido torero como
leitmotiv inicial, desde un prisma fordneo que busca cunaplir las expectativas del

espectador-consumidor extranjero de cine comercial.

Palabras Clave

blockbuster, drama romantico, espafiolada, tauromaqu

Abstract

Visual and thematic exploitation of foreign topaisout Spanish identity join in
Manolete (Menno Meyjes, 2006) with a speech heavily infleesh by Hollywood
canonical concept of romantic drama aimed at madgeacesManoletethus forms a
hybrid or impure mixture of the key featuresbckbusterfiims and the apparently
extinct concept okspafioladaa hybrid that takes as its gravitational cenker love
story between Manuel Laureano Rodriguez Sancheantite”, and his lover, Lupe
Sino. The ultimate goal is to approximate bullfighgt a place of strong identity
confrontation in Spain, taking the historical amdial event of the rise and death of the
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well-known bullfighter as itdeitmotiv, from a foreign prism concerned about the

expectations of the foreign viewer-consumer's ohic@rcial cinema.

Key Words
blockbuster, espafiolada, romantic drama, tauromachy

Las dos Medeas de Arturo Ripstein

Antonio Aguilera Vita. Profesor. les Antonio Domireg Ortiz
aaguilera37@gmail.com

Resumen

Las adaptaciones del mito de Medea ya sea a laggyeea la narrativa superan
con creces las que se han realizado al cine, edpetite en lengua espafola. Pero
significativamente, un director mexicano como AgtiRipstein, en los limites de un
cine si no estrictamente experimental, si de laedtigacion de los lenguajes
cinematograficos, ha llevado a la pantalla dosioees de Medea de muy distinto
calado y ambas sin transponerla directamente. é&bgstiente, toma la version de
Séneca para rodar “Asi es la vida’ (2000), llevdamdal México profundo, en los
suburbios de la capital, pero implicitamente, uafi@s antes rueda “Profundo Carmesi”
(1996), un melodrama que revierte y convierte ageidia en la mas pura tradicion
clasica tomando Medea como esquema argumentalrgaredola en los campos del
surrealismo y la exageracion. En este trabajoarttatle argumentar como utiliza en
ambos casos el lenguaje cinematografico para emnsliscursos sobre la mas cruda
realidad mexicana encarnada en unas individualgdgde luchan por la supervivencia
entra la crueldad y la pasion, exacerbando los coentes de la tragedia griega hasta

provocar, como en la antigtiedad, la “catarsis’|lesspectador.

Palabras Clave

México, Medea, Amor pasional, tragedia, catarsis.
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Abstract

Versions of myth of Medea for novel or drama argenwumerous than scream
version, especially in Spanish. But it's curiousylaxican director, Arturo Ripstein, in
an experimental cinema, filmed two very much défdarversions of Medea. Explicitly,
he films theatrical Seneca version to shoot “Adbegda” (2000), in deeply Mexico, in
city slums, but implicity, some years before, heab “Profundo Carmesi” (1996), a
melodrama which he converts in tragedy, in a plassecal tradition, taking Medea like
a plot outline. in this work, I'll try to argue howhe uses in both films
cinematographically language for making speechestahe harsh Mexican realities of
life. tow individual people who struggle hard ta ge life between cruelty and passion,

until causing, like y Greek tragedy, “catharsis’tlie audience.

Key Words
Mexico, Medea, Passionless love, tragedy, catharsis

Tres miradas sobre el exilio interior. De El espitu de
la colmena a Los girasoles ciegos

Manuel Ariza Canale®rofesor de Educacioén Secundaria. |IES “Isaac A#fiéni
arizacanales@gmail.com

Resumen

A través de El espiritu de la colmena (Victor Erit@73), El sur (Victor Erice,
1983, cine / Adelaida Garcia Morales, novela) y gwasoles ciegos (Alberto Méndez,
2004, novela / José Luis Cuerda, 2008, cine), ¢&m @smunicacion se contempla la
situacion de aquellos que, vencedores o vencidegjagon marcados por las terribles
experiencias de la Guerra Civil Espafiola; de g@ieme tuvieron que cruzar ninguna
frontera para sentirse extranjeros dentro de spigpais, extrafios de si mismos y de la
vida. La posguerra significO una prolongacion aeifticto que se concretd en una dura
represion cuyo objetivo era la eliminacion totalesinfeccidén”, de cualquier elemento
disidente, una implacable inquisicion contemporagea arruind la existencia de
muchos espafoles.
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Palabras Clave

Cine espaiiol, novela espafiola, exilio interior, meanhistérica, franquismo

Abstract

Through EI espiritu de la colmena (Victor Erice,738 EIl sur (Victor Erice,
1983, cinema / Adelaida Garcia Morales, novel) &ond girasoles ciegos (Alberto
Méndez, 2004, novel / José Luis Cuerda, 2008, acnem this work we look at the
situation of those who, victorious or defeated, everarked by the terrible experiences
of the Spanish Civil War, of those who did not haeecross any borders to feel
foreigners in their own country. The postwar pemogant a prolongation of the conflict
which culminated in a terrible process of totalmatiation, "disinfection”, of any
dissenting element, a contemporary inquisition thahed the existence of many

spanish people.

Key Words
Spanish cinema, Spanish novel, internal exilephisal memory, Franco

Celda 211: la adaptacion cinematografica de Daniel
Monzdn

Laura Arroyo Martinez. Becaria predoctoral UCM. usidad Complutense.
pasquincemay@hotmail.com

Resumen

En esta comunicacion me planteo estudiar la adaptae la novela homdénima
de Francisco Pérez Gand@elda 211(2004) a la gran pantalla en 2009, dirigida por
Daniel Monzon. La pelicula se convirtio en la gtaunfadora de los premios Goya al
conseguir ocho estatuillas, incluidas la de meglicpla, mejor director, mejor actor
protagonista (Luis Tosar) y mejor guién adaptadoaniel Monzén y Jorge
Guerricaechevarria). El film ha sido unanimementgawido por la critica
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especializada. Paralelamente, obtuvo un sobretaliéxito en taquilla, algo que,
frecuentemente, resulta dificilmente alcanzable.

Se han escrito diversos trabajos en revistas de especializadas conm@ahiers du
cinema Fotogramas Cineinformey Cinemaniaentre otras, en los que se han analizado
diversos aspectos de la pelicula. Sin embargo,arece destacable la falta de atencién
que se ha prestado a la novela de Pérez Gandutstentrabajo me planteo salvar,
parcialmente, este silencio critico. Para ello,st@ro necesario prestar atencion a la
primera novela del periodista sevillano. El textusge importantes méritos técnicos:
buen manejo de la voz narrativa, juegos con el@udetvista, control sobre el ritmo
narrativo y la evolucion del argumento, sdlida ¢arion psicolégica de los
personajes y plasmacion lingiiistica de la jergeatara, entre otros.

A su vez, la destacable novela de Pérez Gandwd #evado a la gran pantalla mediante
un espléndido trabajo de Daniel Monzon, que hadsat@spetar al maximo el trabajo
narrativo previo y sortear con éxito las dificukadécnicas que se le plantearon. Con
esta adaptacion, se ha estrenado en nuestro paisbg@énero denominaddiriller
carcelario, frecuente en la tradicion cinematogeaéstadounidense en la que podemos
recordar obras maestras, pero inicial en nueskn@odirafia. Por tanto, me parece
interesante plantear un trabajo sobre la adaptait@btexto, en el que se estudiaran la
transformacién surgida en la historia tras el cand® lenguaje artistico y, a su vez,

estudiar esta novedad en nuestra historia cinemédicd

Palabras Clave
Adaptacion cinematogréafic&elda 211

Abstract

In this paper | consider studying the adaptatiorthef novel by Francisco Perez
Gandul,Cell 211(2004) to the big screen in 2009, directed by BlaMionzén. The film
became the big winner in the Goya awards by aamjeeight prizes, including best
film, best director, best leading actor (Luis TQsamd best adapted screenplay (Daniel
Monzon and Jorge Guerricaechevarria). The film b@sn unanimously praised by
critics. Moreover, it has become a box-office Bmething which is often difficult to

achieve.
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There have been written several papers in speethfitm magazines such &ahiers

du cinema, Frames, Cineinformend Cinemania among others, in which various
aspects of the film have been analyzed. Howevese@ms remarkable the lack of
attention towards the novel by Pérez Gandul. Ia @per | consider saving, partially,
this critical silence. In order to do this, | cahesi it necessary to pay attention to the first
novel by the Sevillian journalist. The text posesssnportant technical merits: good
management of the narrative voice, playing with pleént of view, control over the
narrative rhythm and the evolution of the plotjdaonstruction of the characters and
linguistic materialisation of prison slang, amorigers.

In turn, the remarkable novel by Pérez Gandul le&s ladapted to the big screen with a
splendid work by Daniel Monzon, who has managedespect the previous narrative
work and to successfully overcome the technicaficdities that arose. With this
adaptation, was released in our country the prigoiller sub-genre, often in the
American film tradition in which we can remember stepieces, but initially in our
films. Therefore, | find it interesting to preseatpaper on the adaptation of the text,
which will explore the transformation that emergedhe story behind the change in
language arts and, at the same time, will congidierimportant development in our
film history.

Key Words
Film adaptationCell 211

(Re)visiones a las peliculas de zombis: Solos, entr
victimas y victimarios

Vania Barraza Toledo. Assistant Professor of Spanigniversity of Memphis.
vbarraza@memphis.edu
Resumen

Esta ponencia analiza el cine de horror, un gérmematografico poco
estudiado aun en el cine hispano, pero que sersldado con fuerza en los ultimos

diez afios. En Chile, Jorge Olguin ha dirigidos peblculas de este tipo: su 6pera
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prima, Angel Negro es una cinta de asesinatos en serie que sorprgasitivamente a

la critica y pronto se convirti6 en un éxito deuidlg. Dos afios mas tarde, Olguin
estrenaSangre Eternaun filme sobre vampiros que relaciona la estétealos
movimientos gaoticos y los juegos de rol y a fineslal década, el director exploro el
cine de zombis co80los(2009).

Si bien el cine de Olguin no se adscribe de masi@eata a una propuesta politica, su
trabajo aborda tematicas sensibles al Chile deodrtadura como son la violencia
militar, la memoria o la culpabilidad. En partiaylanSolosOlguin adopta una poética
mas personal al establecer ambiguas relaciones dotimas y victimarios. La cinta se
acerca al cine de zombis con la premisa que nosétmlos muertos vivientes los
villanos de la historia, sino que los verdader@sia®s y torturadores son los militares
y cientificos. Tal aproximacion al cine de horresulta una sugerente metafora para
una nacioén que experimentara la violencia de esjagiee, a pesar de sus deseos, aln
no logra cerrar heridas pendientes. Como se pubdata, el trabajo de Olguin integra

el comentario local a través de una estética de glsbal.

Palabras Clave
Cine de horror, cine chileno, Jorge Olguin, cineabis, postdictadura

Abstract

This paper analyses the horror film, a genre remdently studied as part of the
Hispanic cinema, but as a new cinematographic tiehds grew stronger during the
last years. In Chile, Jorge Olguin has directedeHrorror movies: his first workngel
Negrois a slasher film that positively surprised thdics and soon became a local
blockbuster. Two years later, Olguin releaSeohgre Eternaa movie about vampires
that encompassed the gothic aesthetic and thegeotee. Finally, at the end of the
decade, the director explored the zombie genre théHilm Solos(2009).
Although Olguin’s cinema cannot be openly relateda political critique, his work
deals with sensitive topics of the Chilean histeugh as the military dictatorship, the
violence, the traumatic memory and the quilt. atérly, in SolosOlguin adopts a
personal view to establish an ambiguous divisiomveen victims and murderers. The

movie reveals that not only the living dead ardaink; the real killers and torturer of
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Solosare the soldiers and scientist terrifying the thgapopulation. This horror film is
a creative metaphor for a country that in the pastered from violence exerted by a
military government and, although deeply desirée@, population has been unable to
heal pending wounds. As seen, Olguin’s work integrdocal social problems within

international and global aesthetics.

Key Words

Horror film, Chilean cinema, Jorge Olguin, Zomblm§, post-dictatorship

La Iglesia Catolica durante el largo mandato del AR.I
filmada en “La Ley de Herodes” (Luis Estrada,1999)

Alfredo Bueno Jiménez. Investigador de HistoridAdeérica. Universidad de Granada
alfredobj@ugr.es

Resumen

El tema de la comunicacion consiste en analizpagel de la Iglesia Catdlica
durante el largo mandato del P.R.I. Para ello,thigado como documento primario la
pelicula de Luis Estradda Ley de Herodegl999). Se trata de una comedia negra de
estilo “berlanguiano” que denuncia el burocratistaocorrupcion y el funcionamiento
de las instituciones mexicanas del Estado al serdi unos pocos privilegiados.
Entre los numerosos aspectos que se abordan im,et$ muy interesante la critica al
poder eclesial, el cual se representa mas preocwgratiacer negocio y sacar beneficio
del mismo modelo de corrupcion, abusando sobre dlalapion, en su mayoria
indigenas. A su vez, la poblacion mexicana a pésager esquilmada por la autoridad
civil y religiosa, profesa gran devocion a estamdt Un claro ejemplo es una frase en
el film, que remarca tal sentido fanatico del daieto en México: “Si en este pais
hubiera democracia, el presidente usaria sotanapoktico corrupto, lejos de ser
castigado, es protegido y tapado por la Iglesiaarggandose unos a otros la

permanencia en el poder.
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La trama de la historia del film ocurre durantsestenio del presidente Miguel Aleman,
a mediados del siglo XX, pero con claras referenaimmomentos posteriores. En ella se
cargan las tintas contra el P.R.I., partido de gyolm, pero también contra la oposicion,
el P.A.N. (Partido de Accion) principalmente, asimo la Iglesia Catdlica, como parte

de una misma casta dirigente.

Palabras Clave

Iglesia Catolica, P.R.I., Corrupcion y burocratiais Estrada, Ley de Herodes

Abstract

The issue is to analyze the role and communicatibithe Catholic Church
during the long period of the P.R.I. (Partido Rexobnario Institucional) government.
For that reason | have used, Luis Estrada film:oder Law (1999) as the primary
document. This is a black comedy, style of “berlaago” denouncing the bureaucracy,
corruption and of how the Mexican state functionetth its institutions serving the
privileged few.
Among the many issues addressed in the film, isegy \unteresting critique of
ecclesiastical power, which was more concerned wliting business and to take
advantage using the same type of abuse and camuggainst the mainly indigenous
population. In turn the Mexican population, in spif being swindled by the civil and
religious authorities, professed great devotiothtlatter. A clear example is a phrase
in the film, which highlights this sense religiolagatic in Mexico: “If this country had
democracy, the president would use his cassocke.cbirupt politician, far from being
punished, is protected and hidden by the Churchragueeing each other to stay in
power.
The storyline of the film occurs during the admirason of President Miguel Aleman,
in the mid-twentieth century, but with clear refeces to later times. It is clear from the
out start that there is a bias against the P.Rel,governing party but also against the
opposition, the P.A.N. (Partido de Accion Nacionaainly, as well as the Catholic

Church as part of the same ruling class.
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Antes que anochezca: de la literatura al cine, una
reflexion sobre sus posibilidades educativas

Ivone Cecatto y Maria Teresita Campos Avella. Rafas. Universidade Tuiuti do
Parana
camposteresita24@yahoq.ggccatto@hotmail.com

Resumen

La lectura es algo imprescindible en el procese@anza-aprendizaje. Se hace
importante que el educador explore y coloque aodispn los medios para la creacion
del habito de leer, pero leer en el sentido decapaz de entender el lenguaje en su
conjunto significativo y articulado. El cine es etemento motivador en el cual el
profesor puede incentivar para una primera aproidnadel estudiante a la obra
literaria pero sin dejar atras la lectura de laaadmiginal. El libro Antes que anochezca
de Reinaldo Arenas (1943-1990), escritor cubandaesltima obra que alcanz6 a
escribir el autor en un estado de salud deplotaiepadecer la enfermedad del SIDA y
ante la cual reacciona con el suicidio. Se sabe lguesalidad - ficcion del cine
promueve lecturas e interpretaciones del mundaienfiiando en la educacion extra-
escolar de los educandos. Es por eso que el abjesivhacer un andlisis del discurso
teniendo en cuentas las variantes linglisticas ragyaelemento este que ayuda al
estudiante de Letras en espafiol en Brasil a prafandn su conocimiento lingdistico y
acercarse a una cultura a través de los elemenwsaymuestran en el filme. En este
aspecto se realizara un estudio comparativo ctext original donde se busca revelar
las interacciones, las articulaciones que hay esitrbbro y la pelicula en el area

linglistica y cultural.

Palabras Clave
Variantes linguisticas, cultura, transposiciongecin
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Abstract

Reading is something essential in the teachingyiegrprocess. It is important
for educators to explore and define the meansdaterthe habit of reading, but reading
in order to be able to understand the languagerd®ée and meaningful statement. The
film is a motivator in which the teacher can eneg# a student with a first
approximation of the literary work, but without \@&ag behind the reading of original
work. The book Before Night Falls by Reinaldo Arsrfacythica (1943-1990), Cuban
writer, is the last work that the author managewvitite in a deplorable condition after
suffering from AIDS and which reacts to the suicidée know that in reality the fiction
film promotes reading and interpretations of therldahat influence non-formal
education of students. Therefore, the goal is tkemamdiscourse analysis, taking into
account the linguistic variations of the Cuban edata that help the students of Arts in
Spanish in Brazil to deepen their knowledge of leage and culture through an
approach of the items shown in the movie. In tlsigeat will be a comparative study
with the original text, which seeks to reveal the&eractions, the connections between

the book and film in the cultural and linguistiear

Key Words

Linguistic variations, culture, transposition, film

Arrabal entre tres piedras: transgresion religiosaen el
cine panico del tardofranquismo

Guillermo Cano Rojas. Profesor. Universidad Pafitég de Valencia.
miausenlasplayas@gmail.com

Resumen

Esta comunicacién es una revision critica mediant enfoque transversal de la
obra cinematografica de Fernando Arrabal duranperbdo tardofranquista. Responde

a una voluntad de comprension del hecho cinemdiogr&n relacion a distintos
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campos del conocimiento, e implica situar estaEplals entre las tres piedras angulares
que Lucy Lippard propone como esenciales en todestigacion histérica de caracter
critico. De este modo, para poder analizar la alna de la transgresion religiosa en
peliculas comd/iva la muertg1971),Iré como un caballo loc¢1973), oEl Arbol de
Guernica (1975), se ha creido conveniente establecer trasosale comprension:
ubicar la situacion geografica e historiografica dee panico, determinar la politica
sexual planteada en sus transgresiones, asi cangasametros y elementos estéticos

de mayor relevancia.

Palabras Clave

Fernando Arrabal, Transgresiones, Cine Panico, Sieadl.

Abstract

This communication is a critical review by meansaofransverse approach to
Fernando Arrabal's filmsluring the last moments of the dictatorship of Erarit
responds to a will of comprehension of the cinempaphic fact in relation to different
fields of the knowledge, and implies placing thékas between three angular stones
that Lucy Lippard proposes like fundamental featureany historical investigation of
critical character. Thus, to be able to analyzenidueire of the religious transgression in
films like Viva la muerte(1971), Iré como un caballo loc@1973), orEl Arbol de
Guernica(1975), it seems to be suitable to establish thwaes of comprehension: to
locate the geographical and historical situatiortha panic cinema, to determine the
sexual politics in its transgressions, as welltagparameters and aesthetic elements of

major relevancy.

Key Words
Fernando Arrabal, Transgressions, Panic Cinemayehiex

260
Linea Tematica 4: Historia/Literatura/Arte. Artérfico contra industria, autor vs
productor, estilos nacionales frente a globalizacifl cine contemporaneo en el
conjunto del paisaje audiovisual.



| Congreso Internacional Historia, Literatura ye\en el Cine en Espafiol y Portugués

El lenguaje de la memoria y la reflexividad cinemata:
La sombra hitchcockiana en Vida en sombras (1948)
de Llobet-Gracia

Monica Cantero-Exojo. Associate Professor of Spani©rew University.
mcantero@drew.edu

Resumen

Este ensayo analiza la estructura filmicavia en sombragl948) de Llobet-
Gracia como enunciado semantico cuya hipertextagles determinante crucial en la
discursividad artistico-disidente del film y constiora de su significado global. En
particular, se examinan las referencias cruzada®hra hitchcockiand&rebecg1940),
y en concreto se explora la idea del recuerdo tidish y la memoria, como lenguaje
simbdlico subyacente que posibilita aludir a ladria de la Espafia de la posguerra en
una interseccion donde la identidad de la memadoneaéla del personaje se convierte en
testigo moral de un pasado bélico reciente y usgmte censurado.
Esta hipertextualidad que enlaza un tiempo reabfi®, una reflexividad referencial
filmica coetanea, y una conexion histérico-catglgmasicionan al film como una
anticipada voz disidente a la maquinaria ideologipee el régimen de Franco
comenzaba a extender en una sociedad devastadaspoonsecuencias de la guerra
civil y marcada por la represion y censura ideaagi

Palabras Clave
Identidad, memoria, cine, discurso, Hitchcock

Abstract

This essay analyzes Llobet-Gracia's film Vida emlsas (1948) as a semantic
text in which hypertextuality is a crucial categas¥ the director's artistic-dissident
discourse, as well as of the film's structure flmbgl meaning. In particular, this essay
examines both the cross-references to HitchocHKis, fiRebeca (1940), and the
cinematic language that reconstructs identiy ananamg. | argue that these dual
frameworks serve as the underlining symbolic diseeuhat allows the director to talk
about Spain's post-civil war society through therigsection of filmed memory and the

moral witnessing of a recent confrontational past.
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Identity, memory, cinema, discourse, Hitchcock

Cine e Internet en la era digital

Annamaria Capuzzoldrofesora. Universidade da Corufia.
annamaria.capuzzolo@udc.es

Resumen

El objeto de la comunicacion sera un andlisis higi) técnico, econémico y
social sobre la relacion entre Cine e Internetlenagco de la “revolucion” digital. Ante
la carencia de literatura especifica acerca de resigion, esta investigacion se ha
llevado a cabo utilizando la literatura critica obmbos medios y sobre la tecnologia
que ha facilitado el encuentro entre cine e inteelesoporte digital.
La presencia del cine en la red se dividira enisees, entre las cuales destacan:
Promocion; Informacién; Produccion; Visualizacion.
En la primera seccion se presentaran nuevas fquoidgitarias en la red; en lo que se
refiere a la informacién, que se ha dividido enteeisores” y “contenidos”, se
analizara la presencia masiva de la pornografiecoAtinuacion se analizaran las
ventajas proporcionadas por internet a la prodacdimematografica. La seccion
dedicada a la visualizacién es sin duda la masesa@te, puesto que se han relevado
nuevas formas “filmicas” en el marco de la viswadian del cinen-line de las cuales
se proporcionaran datos. Los fenbmenos que sedessasi mas interesantes, a este

respecto, son: animacion, hiper-film, y peliculpsdteadas”

Palabras Clave
Cine; Internet; Hiper-film; Pornografia; Digital
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Abstract

The object of the communication will be a histori@nalysis, technician,
economic and social on the relation between CinanwhInternet in the frame of the
“digital” revolution. The focus of my presentatiamll be: Promotion; Information;
Production; Visualisation.
Firstly, In the first section | will present newlhrtising forms in the network; | have
divided the “information” between “issuers” andtients”; | will analyse the massive
presence of the pornography. Afterwards, | will lgs@ the advantages of internet for
the cinematographic production.
The section devoted to the visualisation is deflgithe most interesting: | will turn to
the new “filmic” forms within the frames of on-lingsualisation. The phenomena more

interesting are: animation, hyper-film, and film@rated”

Key Words

Cinema; Internet; Hyperfilm; Pornography; Digital

Un caso peculiar en el cine sobre Historia Antigua-os
cantabros (Jacinto Molina, 1980)

Miguel Davila Vargas-Machuca. Doctorando. Univeasidie Granada.
mdavilashadowplay@hotmail.com

Resumen
El género histérico, y dentro de él la recreaci@ ld Historia Antigua,

alcanzaria cierto esplendor a mediados del siglg ¢Gcidiendo con el éxito de las
grandes recreaciones historicas de Hollywood yrigcion del subgénero del péplum,
al que el cine espafiol se sumaria recurriendousmasgcoproducciones. Pero en 1980 se
estrend un producto peculiar y Unitams CantabrosSe trata del unico péplum espafiol
genuino y sin coproduccién, ademas de ser realizadndo ya habia pasado la moda
del cine sobre Historia Antigua. Inicialmente proigelo como una serie para Television
Espafola (idea presumiblemente abandonada por ianest de presupuesto y
viabilidad), el film tendria también cambios endigeccion, que finalmente recay6 en
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Jacinto Molina (mas conocido en su faceta actavalac Paul Naschy), siendo ésta su
Gnica incursidon en el género histérico como dinectdmbientada en el norte de
Hispania en el siglo | a.C., su argumento se camirbs conflictos entre los cantabros
capitaneados por el caudillo Corocotta y las leggoromanas de Agripa. El film se
sirve de grandes topicos del género y se apoyaehoh histéricos fehacientes, pero los
anacronismos y errores de ambientacidén son urelgetr demuestra las pretensiones de
comercialidad por encima de la fidelidad historiear lo tanto, se trata de un producto
menor, poco conocido y tratado, pero que debeesemocido como un hecho unico,

anacrénico y peculiar en la historia del cine espari

Palabras Clave

Cine histérico, Péplum, Historia Antigua, Hispar@antabros

Abstract

The historical genre, and inside it the recreatddrmncient History, reached
certain brilliance in the middle of the ®@entury, coinciding with the success of big
historical recreations of Hollywood and the irrgptiof the sub-genre of the péplum, to
wich the Spanish cinema added resorting to som@wa@ddctions. But in 1980 there was
a premiere of a peculiar and unique prodlcs Cantabroslt is the only Spanish
genuine peplum, made without co-production, iniadito be achieved when cinema on
Ancient History was already out of fashion. Initygbrojected as a series for Television
Espafola (an idea presumably left by questionsudigbt and viability), the film had
also changes in direction, wich finally relapsetb idacinto Molina, better known in his
acting roles as Paul Naschy, being this one hig imgiursion in the historical genre as
the director. Set in the northern Hispania in tRecdntury B.C., its plot centres on the
conflicts between Cantabrians led by chief Corecahd the Roman legions of
Agrippa. The film makes use of big topics of thegeand rests on historical authentic
facts, but the anachronisms and setting mistaleea dead weight that demonstrates the
pretensions of commerciality over the historicatuaacy. Therefore, it is a minor
product, little known and treated, but that mustdxognized as a unique, anachronistic
and peculiar fact in the history of Spanish cinema.
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Pa negre (Pan negro): un bildungsfilm de memoria
historica

Thomas George Devenirofesor. McDaniel College.
tdeveny@mcdaniel.edu

Resumen

Pa negrede Agusti Villaronga continGa una larga trayeetate peliculasle
aprendizaje o formacion con protagonistas que §iwsry que tienen lugar durante la
posguerra. PerBa negrees Unica en muchos sentidos. Es una pelicula dpgatres
obras literarias de Emili Teixidor a la pantallagye capta el espiritu de las obras
originales. Usa simbolos (el pan, los pajaros) gg@aamar la miseria y los ideales;
muestra una sociedad dividida entre vencedoresngid@s, pero sin maniqueismo.
Villaronga usa tres sistemas narrativos (el melodrael thriller y el fantastico) para
realizar los elementos fundamentales del bildulmgsfiAl ser la primera pelicula
catalana que recibe el premio Goya de mejor palia@presenta la culminacion del
llamado “micro-regionalismo” en el cine espafolrdPmas que nada, es Unica por el
retrato devastador que nos ofrece de la época,odasduna leccion de la memoria

histérica.

Palabras Clave
Bildungsfilm, adaptacién, posguerra, memoria hisgor

Abstract

Agusti Villaronga’sPa negre(Black Bread continues a long series of post-civil
war coming-of-age narratives with child protagosiddutPa negreis unique in many
ways. It is a movie that adapts three literary vgdok Emili Teixidor to the screen and
that captures the spirit of the original worksuses symbols (bread, birds) to show both
misery and ideals; it shows a society divided betweictors and vanquished, but
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without Manichaeism. Villaronga uses three nareaystems (melodrama, thriller, and
the fantastic) to give expression to the fundamexéments of the bildungsfilm. As the
first Catalan film to receive the Goya for Besnkilit represents the culmination of the
so-called “micro-regionalism” in Spanish cinema.t Babove all, it is unique in its

devastating portrait of the period, providing ushwa lesson on historical memory.

Key Words

Adaptation, bildungsfilm, postwar, historical memor

O documentario contemporaneo brasileiro: a
possibilidade de uma nova representacdo das minoria

Mariana Ferraz Mussédornalista — Mestranda. Universidade Federal dedriFora
marimusse@hotmail.com

Resumen

Este trabalho tem como objetivo mostrar como atraeinteresse da sociedade
por imagens reais o documentario contemporaneoildiras que trabalha com
depoimentos e entrevistas tem possibilitado uma maerpretacdo da nossa realidade,
através do espaco de fala dedicado a pessoas comitaizalharemos com as
possibilidades de representacdo no documentariteroporaneo comparando-o, em
algumas situacdes, com as do telejornal j& que srtého a realidade como matéria

prima, mas a utilizam de maneira distinta.

Palabras Clave

Realidade, documentario, telejornal, cidadao conioformacéo.

Abstract

This paper intends to show how the brazilian cop@@any documentary trys to
créate a new point of view about the reality wogkimith ordinary people and making
interviews — where they can talk about their liflx®ir experiences and it can promote a
new identity of this people as they appear on teioemas.
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Key Words
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Literatura, roteiro e cinema: o escritor multimedia

Vera Lucia Follain de Figueiredo. Professora Adjuitontificia Universidade Catolica
do Rio de Janeiro.
verafollain@gmail.com

Resumen

As intersecdes entre literatura e roteiro serdodanas a luz do fendmeno mais
amplo de deslizamento das narrativas por diferentges e suportes, acentuado com o
avanco das tecnologias da comunicacdo e com adatulg mercado como grande
mediador na esfera da cultura. Por esse viés,ifaoalse as alteracdes que a expansdo
dos meios audiovisuais tem provocado nas pautgsaikicdo, consumo e valoracéo

das obras literarias.

Palabras Clave

Literatura; Roteiro; Mercado editorial; Cinema

Abstract

This article will focus on intersections and corgesrces motivated by market
mediation in the field of cultural assets and texdbgical advances that indicate a
change of the position of literature in the cultunéerarchy. For this reason, it is
questioned the eventual effects of the expansionaudio-visual means on the
production, consumption and valuation agendagerialiure works.

Key Words
Literature; Movie Script; Publishing Market
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Casualidad, predeterminacion y muerte en Los
amantes del circulo polar (Julio Medem, 1998)

Luis Garcia-Torvisco. Assistant Professor. GonZagiaersity
garcia-torvisco@gonzaga.edu

Resumen

De la ecléctica generacion de directores espafitdel®s 90, Julio Medem es
quizas el mas claro ejemplo de un director capagugerar la distincion entre un cine
nacional y transnacional en su poético tratamiel@oaspectos metafisicos de larga
raigambre en la cultura occidental. Ems amantes del circulo poldt998), su cuarto
largometraje, se intenta conciliar a través de dderentes voces narrativas y la
estructura circular las ideas en principio contempas de la casualidad y la
predeterminacion como motores del devenir humaras [ separacion de Otto y Ana,
determinada por la muerte de la madre de aquélpamimantes luchan por encontrar
una razon que justifigue su reencuentro y que lesedtido a su comprension
profundamente simbdlica de la realidad. Asi, Anpees la casualidad de su vida,
aquella que le permita volver a Otto, mientras ®@t#ga en circulos incapaz de llegar a
ese destino que es Ana. El re-encuentro entre asgbpioduce finalmente en el Circulo
Polar cuando Ana muere mientras sus pupilas raflaj®tto, momento en el que se
cierra el circulo con el re-encuentro hecho etdratorno) de los dos amantes en la
muerte. Asi, la muerte, la Ultima casualidad, dguglie es también destino, permite la
tan ansiada sintesis al permitir el cierre eterreiegnamente repetido de la vida, del

amor de Ana y Otto, y de la pelicula misma.

Palabras Clave
Medem, Polar, Destino, Casualidad, Muerte

Abstract
Part of the eclectic new generation of Spanishcthre of the 90s, Julio Medem
is perhaps the best example of a director/autelgr tabovercome the divide between

national and transnational cinema through his posgatment of the deep-rooted
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metaphysical traditions in Western culture. Ondnisfbest known filmsl.overs of the
Arctic Circle (1998), attempts to reconcile -through its useitierent narrative voices
and its circular structure- two conflicting ideas ahance and predetermination as
engines of human life. After Otto and Ana’s separatcaused by the death of Otto’s
mother, both lovers struggle to find a reason &tify their re-encounter, a reason that
can support their deeply symbolic understandingeadity. While Ana waits for the
“chance of her life,” Otto travels in circles unalib reach his destiny, Ana. Their re-
encounter finally takes place at the Arctic Cireldere Anna dies while Otto’s image is
reflected in her pupils. Thus, it is death, thdiméte chance and final destiny, which

permits the eternal (repeated) closure of lifegland the movie itself.

Key Words
Medem, Arctic, Predetermination, Chance, Death

El Mundo Antiguo en el cine (y la television) en Emfia

Oscar Lapefia Marchena. Profesor. Universidad dezCad
oscar.lapenia@uca.es

Resumen

El presente trabajo aborda el tema de la recemEbMundo Antiguo en el cine
espafiol. El recorrido se inicia en los afios de¢ echudo. Posteriormente se trata el
tema del cine historico realizado en Espafa emfios de la dictadura franquista. La
ausencia de producciones realizadas sobre la Asutaglise debid sobre todo a motivos
ideoldgicos. A pesar de ello el Mundo Antiguo gstpresente en géneros diversos:
comedia, aventuras, adaptaciones teatrales... Alirseaglebe consignar un titulo
relevante como fue “Amaya” (Luis Marquina, 1952).0s afios de la transicion
democratica supusieron un auge del Mundo Antiguelarine espafiol, en especial en
el género de la comedia y en los films eréticostrabajo concluye con un repaso a la
produccion realizada en el siglo XXI donde, lo ndestacable, es la apreciable

realizacion de peliculas de contenido religiosadieinadas con la Antigiedad.
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Palabras Clave

Mundo Antiguo, Cine historico, Cine religioso, Anaay

Abstract

This paper discusses the reception of the Ancieotld\in Spanish cinema. The
paper begins with the early years of silent filnatdr it centers in the historical films
made in Spain in the years of Franco's dictatorshiye lack of productions about the
period of Antiquity was mainly due to ideologicabisons. However the Ancient World
was present in several genres: comedy, adventtamadadaptations ... still there was a
film to point out as relevant as "Amaya"(Luis Mamug, 1952). The democratic
transition meant a rise of the Ancient World in 8igh cinema, especially in the genre
of comedy and erotic films. The paper conclude$ aih overview of the production
made in the XXI century, where the most significagpect is the production of films

with religious content related to Antiquity.

Key Words
Ancient World, Historical Film, Religious Film, Arnga

Hacia Dios: Santa Teresa de Jesus y San Juan de la
Cruz

Pablo Puertas Carretero. Investigador. UniversiaGranada.
paulbitternut@gmail.com

Resumen

En la Espafa del siglo XVI, la religion juega umpeladecisivo en practicamente
todos los aspectos de la vida. Alejada de las coifmes de herejia” que tienen lugar en
otras partes de Europa, la Espafia del XVI se piesesi misma como la representante
de la religion catdlica cerrandose en parte a leevas ideologias del pensamiento que

viajan por el resto de sus vecinos. Alimentada gramdecida por la leyenda negra, la
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Inquisicion se nos presenta como un atroz e implacdrgano de represién capaz de
llegar a los mas reconditos rincones en busca geseo brujas, de blasfemos y falsos
conversos. Es la época de la Reforma y la Contoarn@, del Concilio de Trento, de

los autos de fe, ...; es la época en la que la lineasepara la verdadera fe de la
blasfemia y de la herejia es demasiado delgadda época en la que los grandes
misticos esparfioles, Santa Teresa de Jesus y Sadella Cruz, caminan hacia Dios...

0 quiza hacia el demonio.

Palabras Clave
Misticismo, Santa Teresa de la Cruz, San Juan Geua

Abstract

In the Spain of sixteenth century, religion playgeay important role in virtually
every aspect of life. Away from the "heresy infeao8” that take place in other parts of
Europe, the Spain of the XVIth presents itself las tepresentative of the Catholic
religion, closed in part to the new ideologiestadught that travel through the rest of its
neighbors . Magnified by the “leyenda negra”, thquisition is presented as a vicious
and relentless institution that is able to reachd mmost remote corners in search of
heretics or witches, blasphemers and false convertke time of the Reformation and
the Counter, Council of Trent, the “autos de fdt.is the time when the line between
the true faith and blasphemy and heresy is too, tisirthe time in which the great
Spanish mystics, St. Teresa of Jesus and San &ukn@ruz, walk toward God ... or
perhaps toward the devil.

Key Words
Mysticism, Santa Teresa de Jesus, San Juan dea Cr
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La revolucion del cine espafol: de la espafiolada a
Celda 211

David Ramirez GometJniversidad de Malaga.
soyjansolo@hotmail.com

Resumen

La industria del cine espafol ha acometido una skxireformas internas en los
altimos afos que ha facilitado el surgimiento denodelo nuevo de produccion y a un
aumento muy notable de la aceptacion del publiemebBtre los muchos factores que
han provocado este cambio destacan la llegada denuava hornada de actores y
directores, la eliminacion de los prejuicios soblecine de género y las inversiones
realizadas por las televisiones en la producciompal&ulas. El modelo francés pero
también el norteamericano, en principio muy dispafean ofrecido algunas de las

mejoras mas significativas para paliar la contionisis de nuestro cine.

Palabras Clave

Industria, cine, espafiol, revolucion.

Abstract

The Spanish film industry has undertaken a serigsternal reforms in recent
years has facilitated the emergence of a new miedgiroduction and a very marked
increase public acceptance. Among the many fadtwas have caused this change
include the arrival of a new batch of actors aneators, the elimination of prejudices
about genre films and the investments made by besdérs in film production. The
French model but also the U.S., in principle veiffjedent, have offered some of the

most significant improvements to alleviate the angarisis in our cinema.

Key Words

Industry, cinema, Spanish, revolution.
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La herejia tardoantigua de Prisciliano en ‘La Via
Lactea’ de Bufiuel

Francisco Salvador Ventura. Profesor. UniversidaGthnada
fransalv@ugr.es

Resumen

A finales de los afios sesenta Bufiuel realizédensus peliculas mas originales,
gue tiene como protagonista unico el tema religibsoVia LacteaDos peregrinos se
dirigen a Santiago de Compostela y durante el aasgnvan encontrando con historias
alusivas a varias de las mas importantes hergjiase han planteado en la historia de
la religién cristiana. Entre ellas, es representadonovimiento protagonizado en el
siglo IV por el obispo Prisciliano de Avila, quesfinalmente sofocado por la jerarquia
eclesiastica. Sus propuestas estuvieron inspinpdiata defensa de la austeridad y la
busqueda de la pobreza entre los miembros dedaidglEl tratamiento de la figura del

obispo y de sus seguidores tiene el inconfundiéle del director espafiol.

Palabras Clave

Luis Bufiuel, La Via Lactea, Prisciliano de Avilaptigiiedad Tardia, Herejias.

Abstract

In the late 1960’s, Buiiuel shdhe Milky Way one of his most original films
having religion as the main protagonist. Two piggitravel the road to Santiago de
Compostela and as they walk along they are corddowith different situations related
to the most important heresies that conflicted withristianity during its history.
Among them, is the heretic movement leaded by tieop Priscillian of Avila, during
the IVth Century, a strand of Christianity elimiedtby the ecclesiastic hierarchy.
Priscillianism was proposing a model of austeritg goverty to be applied to Church
members. The way the bishop’s figure and theirofedirs are represented has the
evident sign of this Spanish director.

Key Words
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Luis Buiiuel, The Milky Way, Priscillian of Avila,ate Antiquity, Heresies.

Una reconstruccion del cristianismo oriental
tardoantiguo en la filmografia hispana: Simeodn el
Estilita por Bufiuel

Francisco Salvador Ventura. Profesor. UniversidaGanada.
fransalv@ugr.es

Resumen

El cine apenas ha mostrado interés por los primgighss del cristianismo en Oriente.
Entre las escasas excepciones se encuentra unalgalél singular director espafiol
Luis Bufiuel, Simoén del desierto (1964). Para realkzse inspird con gran libertad en la
figura del eremita sirio del siglo V Simeodn el E&ti La idea surgio de una anécdota de
la juventud durante su estancia en la Residenci&stigdiantes en Madrid. Cuando
decidié iniciar el proyecto se documentd exhaustemate en las fuentes de la época.
Los imperativos econdmicos influyeron en que laadidm final fuese mas reducida de
lo previsto. Sin embargo, esta pelicula se encaanttre las mas personales de Buiiuel
y es uno de los pocos ejemplos filmicos ambientaaosl| cristianismo oriental de la
Antigledad Tardia.

Palabras Clave
Luis Bufiuel, Simon del Desierto, Simeodn el Estildatigledad Tardia, Cristianismo

primitivo.

Abstract

Cinema has hardly shown interest for the first eges of Christianity in the
Middle East. There are only a few exceptions likem@ of the Desert (1964), one of
the films made by the original Spanish directord.Bufiuel. The movie is based on the
historical figure of Vth Century Simeon StylitebetSyrian hermit. The idea came out
of an anecdote of Bufiuel's youth, during his statha ‘Residencia de Estudiantes’ in

Madrid. When he decided to start the project, heabwe exhaustively occupied with a
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research of the Symeon contemporary sources. Therfioal running time correspond
to a shorter version than the preview due to budggttictions. Even though, this film is
one of the most personal Buiiuel flms and it i alse of the few filmic examples

dealing with Oriental Christianity and set duritg fperiod of the Late Antiquity.

Key Words
Luis Bufiuel, Simon of the Desert, Symeon the Stylikate Antiquity, Ancient

Christianity.

Cine e industria en la villa de Avilés. Continuida@s vy
rupturas tras el prisma de ENSIDESA

Gemma Suarez Menéndez. Doctoranda. Universidad/sel@
gemsmg@hotmail.com
Resumen

Andlisis de las relaciones existentes entre laination de la Empresa Nacional
Siderurgica, S.A — ENSIDESA- en Avilés (Asturiag)rahte la década de 1950 y la
nueva dimension del ocio, donde el hecho cinematiogrcobra especial relevancia. La
llegada de la gran industria siderargica a la viflarca de un modo definitivo la
transformacion de la misma y de la mentalidad dehsibitantes, produciendo cambios
de indole econdmica, demografica y social que tafiede modo irreversible en la
identidad de sus ciudadanos. Tiznado por la infizerempresarial se observa el
nacimiento del movimiento cineclubista en la coraaycel creciente interés de sus
habitantes por el cine y su critica, hecho fomemtadnalizado de un modo ciertamente
paternalista, desde la propia revista de empresa.

Palabras Clave
Cine-club, Patrimonio Industrial, critica cinemaitfiga, ocio, paternalismo

Abstract
Analysis of the existing relationships between #stablishment of Empresa

Nacional Siderurgica Ensidesa, S.A , ENSIDESA -lie@@ector Company of Iron and
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Steel- during the 1950’s decade in Avilés (Astyrigpain) and the new dimension of
leisure, where the cinematographic fact becomesiapesignificant. The arrival of the

big industry of iron and steel at the town, marnksaidefinitive way the transformation
of both itself and the mentality of its inhabitgntausing changes of economic, political
and social nature which affects in an irreversiblay the identity of its citizens.

Influenced by the company’s mark, we see the loftthe cinema-club movement in
the town and an increasing interest in cinema andntatographic criticism, a fact

fomented and analyzed in a certain paternalist wath)e company journal itself.

Key Words
Cine-club, Industrial Heritage, cinematographidicism, leisure, paternalism
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EL CINE constituye una de las manifestaciones culturales mas innovadoras en el ambito de
las artes visuales, con una influencia notable en la creacion de estados de opinidn,
modelado de comportamientos y de gustos, establecimiento de paradigmas estéticos,
difusién de conocimiento cientifico y literario, recreacion de la historia, extension de
estereotipos y de “ejemplos ejemplares” y analisis de tipos humanos. El Centro de
Estudios Brasilefios, el Capitulo de Salamanca de la Asociacion Americana de Profesores
de Espafiol y Portugués, el Departamento de Sociologia y Comunicacion de la Universidad
de Salamanca y el Master en Gestion de la Industria Cinematografica de la Universidad
Carlos Il conscientes de la importancia que tiene el cine como forma de expresion
estética, han acordado organizar, bianualmente, un congreso sobre la Historia, la
Literatura y el Arte en el Cine espaiiol y brasilefio, el primero de los cuales es el que hoy
se presenta, cuyas aportaciones seran las que durante su desarrollo realicen los
conferenciantes y comunicantes, a través de sus presentaciones y mesas de trabajo. Las
entidades convocantes desean que participen en esta iniciativa estudiosos y profesionales
del cine de todo el mundo, y también personas interesadas por el llamado “séptimo arte”.
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